“I had the feeling that when all twelve notes had been played, the

piece was over.”
(Anton Webern)
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1 - O Compositor

Anton von Webern
Viena 3/12/1883 - Mittersill 15/09/1945

Webern faz parte junto com Arnold Schoenberg e
Alban Berg da famosa triade da Segunda Escola
Vienense.

Ele foi um dos primeiros alunos de composicao de
Arnold Schoenberg, que desenvolveu a técnica serial ou dodecafonismo, que é a
composicdo a partir de séries de doze sons (cromas) baseadas nas doze notas da escala
cromatica.

Apesar de Schoenberg ser o “criador” da musica dodecafonica, ele escreveu muito
pouco neste estilo. Ao contrario disso Webern continuou empregando a técnica serial em
suas musicas, nao compondo mais de outra forma a té o fim de sua vida.

Webern estudou muito os mestres renascentistas, inclusive o tema de sua tese de
doutorado foi sobre um compositor renascentista chamado Heinrich Isaac. Com essa
base, pode empregar a virtuosidade da polifonia usando o principio dodecaféonico,
criando obras muito interessantes e de grande valor.

A 12 obra em que Webern utilizou-se da série de 12 sons foi o Drei Volkstexte
Op.17(1924). O legado de Webern é pequeno, cerca de 31 trabalhos (31 Opus), sendo na
maioria deles musica de camara (instrumento e voz, trio, etc..) e sinfonica em toda sua
amplitude. (orquestra, orquestra e coral, etc...)

Destacam-se:

® Trio de cordas Op.20 (1927);

® Sinfonia para uma pequena orquestra Op.21 (1928);

® Quarteto para violino, clarineta, saxofone tenor e piano Op.22 (1930);

® Concerto para nove instrumentos Op.24 (1934), dedicado a Schoenberg em
ocasido de seu 60° aniversario;

® Variacoes para orquestra Op.30 (1940).

A tnica! peca que ele escreveu para piano solo é a peca a ser analisada no
decorrer do trabalho. Sao as variacoes para piano Op.27 (1936).

A musica de Webern influenciou diversos compositores importantes como Pierre
Boulez e Stockhausen na Europa e John Cage nos Estados Unidos.

! Apenas ilustrativo pois fica muito dificil se garantir que Webern sé escreveu esta peca para piano solo. Em seus 31
Opus pelo menos é a Unica.
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2 - A Peca

A peca Variationen fir Klavier Op.27 foi composta em 1936 e é composta de 3
variacgoes.

E uma peca composta a partir de uma série de 12 cromas, dodecafénica, onde
Webern se utiliza de diversos tipos de tratamento com esta série. As Variagoes Op.27,
nao sdo como um todo o que costumamos chamar de tema e variagées, mas cada
variacao tem um modo particular de tratar a série dodecafonica.

As 3 variagoes sao regidas pela matriz serial abaixo?:

Matriz Serial
Variationen Op.27

11 10

3 |11 |10 | 2 1 0 6 4 7 5 9 8 | Ry

oO,| 8|4 |3 |7 |6 |5 |11]9|0|10|2]|1]R,
o,| 4|0 |13 |2|1|7|5]|8]|6]10]|9|R,
O | 5| 1|0 |4 |3 |2]8]|6]|9 |7/ 11|10 |R,
o, | 6|2 |1|5|4|3]9]|7]|10|8]|0]|1|R,
O,| 0| 8|7 |11|120]9 |3 |1|4|2|6]|5]|Rs

o|1|9 |8 |0 |11|10]4]|2]|5|3|7]|6]|R
O,| 9|5 |4 |8 |7 |6|]0]10]|1|11|3]|2]R,
O,|10| 6 |5 |9 |8 |7 |1|11|2]|0]|4]3]|R,

RI, R, R, Rl R, R, R, R, R, Ry RI, R,

2 Tendo-se como série basica O3 - 3,11,10,2,1,0,6,4,7,5,9,8.
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Na 12 a relacao principal é da série original com sua retréograda e sua inversao
com a retréograda invertida aparecendo sempre em pares nas duas méios, formando
palindromos. Palindromos sdo frases que lidas num sentido ou no contrario querem
dizer a mesma coisa como:

SATOR
AREPO
TENET
OPERA
ROTAS

ou em:

SATAN ADAMA TABAT AMADA NATAS

No caso musical sdo unidades lineares que sdo formadas por Modelo e R.1 que
no caso seriam as séries : O 11 e R 4.

O011-11,76,10,9,8,2,0,3,1,5,4
R 4-4,5,1,3,0,2,8,9,10,6,7,11

11,7,6,10,9,8,2,0,3,1,5,4 | 4,5,1,3,0,2,8,9,10,6,7,11

A textura desta variacdo é figurativa.

Ja na 22 a relacao é de simetria intervalar com a relagao principal entre a série
original e sua inversdo expostas simultaneamente, formando um canon inverso e a
textura é poliféonica a 2 vozes pois temos 1 apresentacdo da série em cada mao uma
imitativa a outra.

Finalmente na 32 variacdo é construida a partir da forma tema com variacées,
como costumamos chamar e possuil textura figurativa.

Existem 2 fatores que mostram claramente a coesio entre as 3 variacgoes:

e As séries utilizadas sdo as mesmas podendo ser encontradas em uma Unica
matriz serial para as 3 variacgoes;

¢ 0 grupo 0,1,6 (arquétipo) presente em todas as variacoes e sempre valorizado
por Webern, na peca, que os apresenta em acordes com dinamica valorizada, mais
explicito na 22. variacao onde este grupo e sua inversio aparecem em acordes com
dinamica forte e fortissimo.



2.1 - Variation I - Sehr mdfpigo

Esta variacdo é uma peca ternaria, formada por 3 se¢oes: A - B - A’.

E como se o movimento inteiro (Variation I) fosse uma sonata cldssica onde a
secao A’ é uma recapitulagcdo um pouco variada da se¢do A e B é o desenvolvimento.

Examinando a fundo achei diversas relagoes entre os 14 palindromos que formam
a peca, que me levaram a pensar na forma ternaria.

E formada por 14 palindromos no total, formados de algumas transposicoes e
inversoes da série original acompanhada de suas retrogradacoes.

A série é formada por 4 grupos de 3 cromas sendo os 3 primeiros arquétipos
(0,5,6 caso esteja na forma inversa e 0,1,6 na prime form) e o quarto dominante
(0,2,6). O fato de termos 3 grupos iguais (arquétipo) causa uma simetria interna
diminuindo as possibilidades de tratamento serial.

Todos os palindromos sdo formados por Modelo e R.1 e trazem sempre em cada
parte (Mod. ou R.1) apresentagoes completas da série original nas suas diversas
transposicgoes, inversoes e retrogradacoes (R ou RI).

Se fossemos defender a idéia de tema e variagoes como usualmente chamamos
chamariamos de Tema a se¢do A, de VAR I a secdo B e de VAR II a Se¢do A’, mas
particularmente nao acredito muito nisto pois o0 movimento estad muito mais préximo de
uma forma sonata do que para tema com variagoes.

As segoes sao equivalentes ambas com 18 compassos.

2.1.1 - Secao A

A secao A é formada por quatro palindromos: P1, P2, P3 e P4.

O primeiro palindromo (P1) é formado por Mod. e R.1 sendo o Mod. a
apresentacdao da série O 11 - 11,7,6,10,9,8,2,0,3,1,5,4 (C. 1.2 ao 4.1) e R.1
apresentando a série R 4 - 4,5,1,3,0,2,8,9,10,6,7,11 (C. 4.3 ao 7.2).

A ordem das cromas que compde a série é dada pela leitura das maos esquerda e
direita seguindo um sentido (horario ou anti-horario) como mostra o esquema a seguir:

Compasso
Mao Série 1-4.2
DiI'. %7571739992 >

011
Esq. —11,7,6,10,9,8 »
Mao Série 4.3-7.2

DiI'. 279737155)%

R 4
Esq. ~8,9,10,6,7,11 »

Este esquema mostra como isto acontece no sentido horario, mas o mesmo
acontece em alguns casos no sentido anti-horario.
No segundo palindromo (P2) as séries utilizadas sdo: Mod. (C. 7.1 - 9.2) -
I11-11,3,4,0,1,2,8,10,7,9,5,6 ¢ R.1 (C.9.2-11.1)-RI 6 - 6,5,9,7,10,8,2,1,0,4,3,11.
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Como se tratam de grupos de 3 cromas elas podem aparecer, enquanto grupo,
com a ordem interna diferente e ndo necessariamente na ordem de execucdo da peca
(ordem em que aparecem).

No P2 aparece pela primeira vez um processo de elisdo de cromas nos Mod. e
R.1 dos palindromos, as vezes de uma croma, duas e até trés cromas, que val ser
constante na peca. De uma forma geral o palindromo que comec¢a com alguma nota em
elisdo com o palindromo anterior, acaba também em elisdo com o seguinte. O P2 faz
elisdo com a croma 11 do P1 no Mod. e a mesma com o P3 na R.1.

Internamente também ocorrem elisdes de 1 e 2 cromas, cromas essas que fazem
parte simultaneamente do Mod. e da R.1, como no préprio P2 as cromas 7 e 10
pertencem tanto ao Mod. quanto a R.1.

O P3 néao apresenta nenhum tipo de elisdo e tem seu Mod. (11.1 - 13.1) com a
O11eR.1(13.2-15.1)com a R 4.

O P4 comeca com a ultima croma do P3 (11) e termina com a primeira croma de
P5, com Mod. (15.1 - 16.3) apresentando a I 11 e R.1 (16.3 - 19.1) com elisdo interna
das cromas 7 e 10 apresentando a RI 6. Este palindromo é bastante similar ao P2,
chegando a ser quase idénticos.

2.1.2 - Secao B

A secao B é formada por 6 palindromos.

A partir do P5 ndés temos uma mudancga ritmica no ambito dos valores: de
semicolcheia para fusa, se tratando de articulacao de unidade de tempo.

O P5 tem Mod. (19.1 - 21.1) com RI 11 e R.1 (21.1 - 23.1) com a I 4 e acontece
sem nenhum tipo de elisio.

O P6 tem Mod. (22.3 - 24.2) em elisao de 2 cromas (10 e 11) com a R.1 do P5
apresentando a O 5 e R.1 (24.3 - 26.2) com a R 10 sem elisio desta vez.

P7 tem Mod. (26.2 - 28.2) com a RI 4 e a R.1 (28.3 - 30.2) com a I 3 também
sem elisoes.

O P8 comecga com elisao de 2 cromas (3 e 4) com o P7, tendo como Mod. a O 10
(30.1 - 31.2) e R.1 sem elisdo no final com a R 3 (31.2 - 32.3). Neste palindromo ha uma
elisdo interna de uma croma (7) entre o Mod. e a R.1.

O P9 tem Mod. (32.3 - 33.3) com a RI 9 com elisdo da croma 5 entre o Mod. e a
R.1 (33.3-34.3) comal2.

O P10 tem elisao com o P9 de 2 cromas (8 e 9) e Mod. (34.2 - 36.1) com a R 8 e
R.1 (36.1 - 37.2) com a O 3 e elisdo das mesmas cromas no fim de R.1 e também uma
elisdo interna da croma 0 entre o Mod. e R.1.

2.1.3 - Secao A’

Na Secao A’ temos 4 palindromos.

Os P11 e P12 sao transposig¢oes dos P1 e P2 em mais 4 cromas, enquanto o P1 e
o P2 tinham O11,R4,111eRI60s P11e P12tem O 3, R 8,13 ¢ RI 10.

No P11 temos o retorno ritmico a semicolcheia. Esse palindromo é bastante
similar ao primeiro (P1) o que me leva a entender que neste momento retornamos a
uma unidade ja exposta.

O P11 é formado de Mod. (37.2 - 40.1) com a O 3 e R.1 (40.3 - 43.2) com a R 8.



O P12 inicia com uma elisdo da croma 3 com o P 11 e tem Mod. (43.1 - 45.2) com
a I 3 e elisdo interna de 2 cromas (11 e 2) e R.1 (45.2 - 47.2) com a RI 10. Esse
palindromo acontece de forma bastante semelhante ao P2.

O P13 acontece de forma bem semelhante ao P3 e tem Mod. (47.2 - 49.1) com a
I8e R.1(49.2-51.1) com a RI 3 sem nenhum tipo de elisao.

O dltimo palindromo comeca com uma elisdo da croma 8 com o P13, Mod.
(51.1-52.3) com a O 8 e elisdo interna de 2 cromas (0 e 9) com a R.1 (52.3 - 54.2) com
aR1.



2.2 - Variation II - Sehr Schnell

A segunda variacao tem carater motivico diferente e é bastante complexa tendo
varios niveis de construcao.

Ela utiliza diversos tipos de relacdo entre as cromas, sendo a principal e usada
amplamente por Webern é a de simetria.

Webern apresenta as cromas duas a duas. As cromas tem uma relacdo de
simetria com uma croma, no caso a 9, 1la natural.

Este eixo de simetria em 9 (14 natural) funciona da seguinte forma: ele articula
uma croma de cada vez em cada mao, qualquer croma articulada tem uma distancia de
9 e a proxima a mesma sO que inversa, por exemplo, as primeiras cromas a aparecer
sao 10 e 8 na anacruze do compasso 1, a croma 10 é 1 unidade a mais que 9 e 8 é 1
unidade a menos que 9 e no compasso 2 temos:
1e5,1=94+4 e5=9-4 e assim por diante.

Agora quando o proprio 9 é articulado acontece a repetigdo dele, pois ele é o eixo.

Em toda a peca a troca de maos é constante (a troca de claves), para que o efeito
de simetria nao fique muito 6bvio.

Podemos dizer que ha também um eixo em 3 pois o mesmo procedimento descrito
acima acontece com o 3.

Fazendo uma andalise mais a fundo pude perceber a existéncia de mais uma
caracteristica individual de cada grupo que cria desta vez nao mais uma relacdo mas
um carater distinto a cada grupo. Os grupos formados pelas articulagées simétricas
como as descritas anteriormente, se diferem morfologicamente, como por exemplo: o
entdo estipulado grupo formado pela articulacdo das cromas 10 e 8 sempre que
aparecem na peca sao apresentados com a mesma dinamica e tipo de toque, que no caso
¢ dinamica - forte e tipo de toque - legato.

O mesmo acontece com o segundo grupo que é formado pela croma 9 repetida,
sempre que tal grupo aparece a dinamica é piano e o tipo de toque é staccato.

2.2.1 - Secao A

A Secao A é formada por 2 canons invertidos, apresentando simultaneamente
nas duas maos as séries original e invertida.
O esquema abaixo explica o funcionamento dos canons:

Compasso
1-4.2 5-6.2
Mao Série Por extenso
Dir. R 8 8,9,5,7,4,6,0,1,2 >< 8,7,3
Esq. RI 10 10,9,1,11,2,0,6,5,4 ponto~a 10,11,3

da
troca

Eles funcionam da seguinte forma: A mao esquerda apresenta o sujeito do canon
e a direita a imitagdo, s6 que em um determinado ponto, o que era imitacdo passa a ser
sujeito e vice versa.

O 1°. canon vai do inicio da pec¢a ao compasso 6.2.
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Neste 1°. canon a mao esquerda comeca articulando a RI 10 seguido de imitacao
na mao direita com a R 8, cada mao apresentando sua série, até o compasso 5 quando
ha a troca e a mao direita passa a articular o sujeito e a esquerda a imitacao.

Este procedimento é repetido em toda a peca e s6 pensando desta maneira vamos
conseguir chegar a uma série dodecafonica coerente e valida.

O 2°0. canon comeca com uma elisao de 2 cromas, a repeticao da croma 3 e vai do
compasso 6.2 ao 11.2 e tem na mao esquerda a apresentacao de RI 3 e na direita a
apresentacao de R 3. O ponto de troca desta vez é o compasso 8.2, no acorde.

2.2.2 - Secao A’

A secao A’ é bastante similar a secdo pois ela possul em relacao a A, pois nela
encontramos as mesmas unidades em mesmas quantidades, utilizando o mesmo
processo de inversao e com reapresentacoes dos grupos falados inicialmente variados ou
nao.

S6 que agora se inverte as séries em cada mao. Antes a mao esquerda comecgava
apresentando a série retrograda invertida e a direita a retrégrada, agora a mao
esquerda apresenta a retréograda e a direita a retrograda invertida.

E formada por mais 2 canons com igual construgio aos anteriores.

O 1°. vai do compasso 12.1 ao 17.2 e comec¢a com uma elisdo nas cromas 10 e 8
que fazem parte do 2°. canon da secao A.

O 1°. tem como séries apresentadas a R 10 na mao esquerda e a RI 8 na méao
direita, tendo como ponto de troca a tltima croma no compasso 17.2.

O 2°. canon também comec¢a com elisdo nas cromas 1 e 5 e vai do compasso 17.2
ao fim da peca, compasso 22.2 e apresenta na méao esquerda a série R 1 e na direita a
RI 5. O ponto de troca ja é no compasso 18.1 acontecendo de uma certa forma um
relacdo de simetria com o 1°. canon desta secao.

Acaba ai o segundo movimento.

Nesta 22. variacdo encontramos por intermédio da matriz serial uma forte
simetria em relacao a croma 3.

No primeiro canon as séries convergem a O 3 e a I 3, no 2°. divergem de R 3 e
RI 3.

Podemos ver isto nos esquemas da pagina seguinte:
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CANON 1 CANON 2
R T - PR T O O O P P e O O
S B I I B B T 57578 | R o, 3|1t|w|2|1|0|6|4|7|5|9]SB
32|65 4)10)8 1119110 R, o,|7|3|2|6|5|4|10|8 | 11]09]1
4 3 7 6 5 11| 9 0|10 | 2 1 | R, Oy | 8 4 3 7 6 5 11| 9 0|10 2
of1|3|2[1|7|5|8|6|10]9]R, o 4|ofu|3|2|1|7]|5]8]s6]|10
110|413 ]2 |86 9|7 |1110]|Ry O 5|10 |43 |2|8]6|9]|7 111
2| 1|5 |4|3]9]|7|10]|8]|0|1|Ry, O 6| 2|15 |4 |3 |9 |7 10]8]|o0]|nm
8 |7 |11]|10|9 |3 |1]4]2|6]|5]R, O, 0|8 |7 1|09 |3|1|4|2]|c6
0|9 |10 |11|5[3|6|4|8]|7|R, o, 2|w0|9|1|o 1|5 |3|6|4]3s
|7 |69 |8|2]|0|3|1]|5]|4]R, o 1|7 |6|10|9|8|2]0|3|1]5
9|8 |of1|10|4|2|5]|3|7]|6]R, o,|1|o9|8|o|1|10]|4|2|5]|3]7
5|4 |8|7|6|0|10]|1]11]3]|2]R, 0| 9|5 |4|8|7|6|0 0|1 11]3s
0|6 |59o|8|7|1|12|2]0]4]|3]R 0, | 10 T A T B i
R, Rlg Rlg Ry Rlg Rl, RI, R, R, Ry RI, Rl Rl,, Rlg Ry Rig Rlg RI, RI, R, R, R, R, RI,
E nos canons 3 e 4 as séries sempre se encontram em 3 também:
CANON 3 CANON 4
|3 lll |10 IZ ll lﬂ IG |4 |7 |5 |9 IS |3 lll |10 IZ ll IG |6 |4 |7 |5 |9 IB
3juwj0|2|1|0|6|4|7|5]|9|8|R, O3 |11]|10|2|1|0]|6]|4|7|5]|9]s
7/3|2|6|5|4|w|8|12|]9|1|0|R, O |7|3|2|6|5|4|w0]8|12|9]|1]0
8|4 |3 |7|6|5|11|]9|0|10|2|1|R 05| 8| 4| 36—ttt o Lo 2o o
T
4|ofwuw|3|2|1|7|5|8|6|0|9|R O 4]0 flal2|1]7]s|e|6]w]o
5/1|0|4|3+—2——-8rteto_2 2t 10[R, O 5|1 43|28 |6|9]|7 11|10
6| 2|15 3|9 |7 |08 0]|1|R, O 6|2 543 |9 |7|w0|8]o0|n
o8 |7 |1|dp|o|3|1|4|2|6|5|R 0O, 0]B8 11|10/ 9|3|1|4]2|6]5
2 (10]9 |1 1m|5|3|6|4|8|7|R 0,|2]10 t1lof1a|5|3|6|4|8]7
1|7 |6 |10 8|20 |3|1|5]|4|R Op|11]7 0|9 |8|2|0|3|1]|5]4
1|9|8|ofd|w0|4|2|5][3|7|6|R Of1]09 of11|10|4|2]|5]|3]7]|c6s
95| 4|8 6 | 0101 |1|3|2|R 0y| 9|5 8|7 |6 |0 10| 1]|11]3]|2
0|6 |5|9|8|7|1|12|2|0|4|[3|R, Op|10|/6|5]|9|8 |7 |1 |12]2]|0]4]|s3
Rl,, Rl; Ry Ry Ry R, RI, R, R, R, R, RI, Rl,, Rl; Rl Ry Ry R, RI, R, Rl, R, R, RI,
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2.8 - Variation III - Ruhig fliefend

A terceira variagdo € a unica escrita na forma tema com variagdes.

E formada por um tema e 5 variagoes.

O que me levou a dividir as pecas em variagoes além do fator serial o fator mais
simples de variagio tematica que é a variacao ritmica.

Cada variagao por mim dividida, tem figuracdo semelhante dentro dos limites de
cada variacdo. Cada uma tem um carater.

Pensei em dividir a cada apari¢cao de O 3 mas achei sem sentido pois a VAR 1 ja
comecaria no meio de uma unidade portanto achei mais coerente dividi-las por carater.

2.3.1-Tema

O Tema é formado por uma figuracio, a Figl que é composta de Modelo, R.1 e
pivo. O Mod. vai do inicio da peca ao compasso 5.1 e apresenta a série O 3, a R.1

acontece com partes trocadas e vai de 5.2 a0 9.2 com al 3 e o pivo vai de 9.3 a 12.1 com
aR 8.

2.3.2- VAR I

A Variacao I é formada por 2 unidades lineares: uma figuracao (Fig2) e 1
episodio (Epl).

A Fig2 é formada por Mod., R1 e R2. O Mod. vai do compasso 12.2 ao 14.1 com
a O 4; a R.1 comec¢a com uma elisdo de 2 cromas (10 e 9) no compasso 14.1 e apresenta
a série RI 10 até o compasso 15.3 e a R.2 vai do 15.3 ao 18.1 com elisdo no 1inicio na
croma 3 e no final na croma 8 apresentando a O 3.

O Ep1 é formado por Mod. e R.1 e vai do compasso 18.1 ao 23.2. O Mod. comeca
no 18.1 e termina no 20.3 apresentando a RI 11 e a RI 5 e a R.1 comeca no compasso
20.3 e termina no 23.2 com partes trocadas na segunda metade da R.1 com as
apresentacoes de RI 11 e RI 4.

2.3.3- VAR 11

A Variacao II é formada por um episédio (Ep2).

O Ep2 é formado por Mod., R.1 e pivo. O Mod. vai do compasso 23 ao 28.1 com
a apresentacdo de 2 séries RI 9 e R 2, a R.1 comec¢a com uma elisdo de uma croma (9) e
val de 28.1 ao 32.3 com as séries R 9 e RI 4 e finalmente o pivo de 32.3 ao 34.1
apresentando a R 9.

2.3.4- VAR 111

A Variacao III é formada por dois palindromos P1 e P2.
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O P1 tem Mod. que comeca com elisdo de 2 cromas (0 e 4) indo de 33.3 a 35.3
comal©®eR.1de36.1-381comaRI7 OP2temcomoMod.alll (38.1-40.1)e
R.1 com a RI 6 de 40.2 - 42.1 sem elis6es em ambos.

2.3.5- VAR IV

A Variacao V é formada por um grande episédio o Ep3 que abrange os
compassos 42 a 55. E um episodio bastante caracteristico com distancia cromatica de 3
cromas para cada parte da unidade. Cada parte (Mod., R.1, R.2, R.3) apresentam 2
séries cada, e a distancia de cada par com o préoximo par é de 3.

[O3-RI9||O6-RIO||O9-RI3||O O -RI 6|, quase que fechando um
ciclo completo.

O Mod. (42.1 - 47.1) do Ep3 é formado por 2 apresentacgoes: a série O 3 de 42.1 -
43.3 e RI 9 de 43.3 a 47.1; a R.1 com elisao de 2 cromas (6 e 11) de 46.3 a 50.1 com a
0 6 (46.3 - 48.2) e RI O (48.2 - 50.1); a R.2 comeca com elisdo em 2 cromas (9 e 5) com a
apresentacao de O 9 de 50.1 - 52.1 e RI 3 com elisdo em 2 cromas (4 e 8) com O O de
53.2 a 54.3 e RI 6 de 54.3 a 55.3.

2.3.6 - VARV

A dltima variacdo é formada por 2 palindromos (P3 e P4) e uma figuracgio
(Fig3).

O P3 tem Mod. de 56.1 a 58.1 com a O 3 com elisdo interna de 4 cromas: 5,7,8,9
e R.1 apresentando a R 8 de 58.1 a 59.3. O P4 tem Mod. 59.3 a 61.2 com elisdo interna
de 4 cromas (0,2,10,11) apresentando I 4 e R.1 (61.2 a 63.1) com a RI 11.

A Fig3 tem Mod. de 63.2 até 64.3 com a R 8 e R.1 de 64.2, com elisdo da croma
3, até 0 66.2 com a série I 3.

Termina ai a peca.

Webern is clever!
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ESQUEMA GERAL DA PECA

VARIATION 1
SECAO | PALINDROMO |[COMPASSO|S ERIE POR EXTENSO

py |[MOD| 12-41 | OT1 | 11,7610,98203154

< R1 | 43-72 | R4 | 45,1,3,0,28910,6,711
s | m MOD | 71-92 | 111 | 11,34,0,1,2,810,79,5,6
= R1 |92-111 | RI6 | 65,9,710821,04311
U | ps [MOD|[111-131] O11 |117,610,9,820,3154
s R1 |132-151| R4 | 4,5,1,3,0,28910,6,711
N pg | MOD [151-163| 111 | 11,3,4,01,28,10,7,9,56
R1 |163-19.1| RI6 | 6,5,9,710821,04,311

ps | MOD [19.1-211| RI11 | 11,10,2,0,317,6,59384

R1 |211-231| 14 |48095,6,713,021011

pe |MOD|[223-242] 05 [51,04,328659,711,10

- R1 |243-262| R10 | 10,11,7,9,6,8,2,3,4.0,15
o | py [MOD[262-282] RI4 [ 4375860111029
< R1 |283-302| 13 |3,784,5,6,0,2111910
U | pg | MOD [301-312] 010 [10,659,871,11,2043
s R1 |31.2-323| R3 |34,02111,78,95,610
N po |MOD [323-333| RI9 | 9,80,10,1,1154,3,7,6,2
R1 [333-343| 12 |26,7345111100,8,9

p1o | MOD [342-361| R8 | 8957460121013

R1 [361-372| O3 |311,10,21,0,64,759,8

b1 | MOD [37.2-401| O3 | 3,11,1021,0,647,598

- R1 |403-432| R8 |89574601210113
< b1, | MOD [431-452] 13 |3,7,84,56,0211,1,910
En R1 |45.2-472| RI10 | 10,9,1,11,2,0,6,5,4,8,7,3
- | pys | MOD [47.2-49.1] 18 | 800,1,9,101157,4,623
s R1 |492-51.1]| RI3 | 3,2,64,7,511,10,9,10,8
® [, [MOD|[511-523| 08 |8437,65119,01021
R1 |523-542| R1 | 1,210,0,9,11,5,6,7348

© MCMXCVIII by Eduardo Boechat
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ESQUEMA GERAL DA PECA

VARIATION 11

SECAO [ CANON SUJ/IMI| COMP. |S ERIE POR EXTENSO
SUJ RI10 | 10,9,1,11,2,0,6,5,4,8,7,3
< | C1 1-6.2
®) IMI RS | 89,5,74,6,071,210,11,3
1<
&u)“ SUJ RI3 | 3,2,6,4,7,511,10,9,1,0,8
v | C2 6.2-11.2
IMI R3 | 34,0211,1,7,8,9,5,6,10
SUJ R10 | 10,11,7,9,6,8,2,3,4,0,1,5
< | C3 11.2-17.2
e IMI RIS | 8,7,11,9,0,10,4,3,2,6,5,1
1<
O SUJ R1 1,2,10,0,9,11,5,6,7,3,4,8
5']) C4 17.2 -
IMI RI5 5,4,8,6,9,7,1,0,11,3,2,10
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ESQUEMA GERAL DA PECA

VARIATION III

secio| UNIDADE |COMPASSO| SERIE POR EXTENSO
«<| 4 |/MOD]| 11-51 | O3 3,11,10,2,1,0,6,4,7,5,9,8
= |O| R1_|52-92 | 13 3,7,8,4,5,6,0,211,1,9,10
= |~ |PIVO|93-121 | RS 8,9,5,7,4,6,0,1,2,10,11,3
~ |MOD [122-141] O4 4,0,11,3,2,1,7,5,8,6,10,9
O | Rl [141-153] RI10 10,9,1,11,2,0,6,5,4,8,7,3
- | =~ R2 [153-181] O3 3,11,10,2,1,0,6,4,7,5,9,8
ﬁ Mop |18:1-19.2 | RI11 11,10,2,0,3,1,7,6,5,9,8 4
> | 19.2-20.3| RI5 5,4,8,6,9,7,1,0,11,3,2,10
& Ry |203-221] RI1I 11,10,2,0,3,1,7,6,5,9,8 4
221-232| RI4 43,7,5,8,6,0,11,10,2,1,9
MoD 1 23:3-253| RI9 9,8,0,10,1,11,5,4,3,7,6,2
= | o 261-281| R2 2,3,11,1,10,0,6,7,8,4,5,9
f: o | gy [281-301] R9 910,6,8,5,7,1,2,3,11,0,4
> 30.2-32.3| RI4 4,3,7,5,8,6,0,11,10,2,1,9
PIVO [32.3-341| R9 9,10,6,8,5,7,1,2,3,11,0,4
— | = |[MOD [33.3-353| 1@ 0,4,5,1,2,3,9,11,8,10,6,7
= 1" R1 [36.1-381| RI7 7,6,10,8,11,9,3,2,1,5,4,0
< | o |MOD [381-401]| I11 11,3,4,0,1,2,8,10,7,9,5,6
> |~ [T R1 |402-421] RI6 6,5,9,7,10,8,2,1,0,4,3,11
MoD 1421-433| O3 3,11,10,2,1,0,6,4,7,5,9,8
- 433-471| RI9 9,8,0,10,1,11,5,4,3,7,6,2
> | O | py [463-482] O6 6,2,1,5,4,3,9,7,10,8,0,11
= | 8 482-50.1| RIQD 0,11,3,1,4,2,8,7,6,10,9,5
<| Q| g, [501-521] O9 9,54,8,7,6,0,10,1,11,3,2
> 51.3-53.2| RI3 3,2,6,4,7,511,10,9,1,0,8
= Rz |332-543] 0O 0,8,7,11,10,9,3,1,4,2,6,5
543-553| RI6 6,5,9,7,10,8,2,1,0,4,3,11
«n | MOD [56.1-581| O3 3,11,10,2,1,0,6,4,7,5,9,8
. ~ 1 R1 [58.1-59.3| R8 8,9,574,6,01,2,10,11,3
~ | « |[MOD [59.3-61.2| 14 4,8,9,5,6,7,1,3,0,2,10,11
< | ™| R1 [61.2-63.1] RI11 11,10,2,0,3,1,7,6,5,9,8,4
> © |[MOD |62.3-643| RS 8,9,5,7,4,6,0,1,2,10,11,3
= | R1 |64.2-662| 13 3,7,8,45,6,0,2,11,1,9,10
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