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APRES UNE LECTURE DU DANTE

FANTASIA QUASI SONATA

N°7 de 1a a-An-ic de Pélerinage
' (Italie‘)

Avant-Propos .

Bien que destinées a demeurer sans effet par rapport aux modalités d’étude ou d’inter.
prétation qui conditionnent la rédaction des commentaires dont s’accompagne la réédition de
cette page inscrite au nombre des plus significatives de la production lisztienne,on ne croit
pas superflu d’en faire précéder 1’analyse technique par quelques remarques relatives aux cir.
constances particuliéres qui se sont diies d’en favoriser la conception.

Une curieuse similitude de goiits littéraires ou de penchants métaphysiques destinait en
effet les deux étres qui détinrent successivement aupres de Liszt une influence spirituelle in.
déniable,renforcée par 1’intimité d’un commerce quotidien, a savoir Marie d’Agoult et l1a Prin.
cesse de Wlttgensteln i nourrir une admiration semblablement passionnée pour les chants ar.
demment tourmentés ou pathétiques de la Divine Comédie.

Et sans vouloir en rien minimiser la part d’initiative personnelle qui revient a Liszt dans
le choix d’un sujet qui lui inspirera tour a tour,et la géniale Dante Symphonie.et I’impression.
nante composition qui falt P’objet de la présente édition,on doit admettre le réle contagieux de
P’enthousiasme prodlgue a ses cotés a l'endroit de I’ceuvre du visionnaire florentin.

.C’est ainsi qu'une premiere é¢banche,demeurée inédite,se fait en 183Z_sous le titre quelque
peu surprenant de “Parolipoménes a la Divine Comédie* 1’écho des digressions philosophiques qui
se mélaient a la douceur des tendres journées nonchalantes,lors du sejour fortune de Marie et de
- Franz a Bellagio,dans les premiers mois de leur union. “Paralipomeénes” c’est a dire,si 1'on s’en
tient a I'exactitude étymologique du mot,"choses omises dans la Divine Comedie.” Ce que I’on en.
tendra musicalement comme d’un prolongement sonore des impressions d’épouvante ou d’exalta-
tion suggérées par I’approche du poeme dantesque dont la lecture meublait de son contrastedra.
matique la quiétude extasiée des heures dévolues aun songe d’un bonheur éternel. Mention en est
faite,au reste,sous cet aspect,dans I’'une des notes manuscrites ajoutées par Liszt au journal
tenu par M™® ¢’Agoult,en date du mois de Février 1839.

Reprenant son esquisse a Woronince dix ans plus tard, et cette fois sous I’emprise morale
de la Princesse Wittgenstein,et dans tout le feu d’une nouvelle passion,nous voyons la conception
du musicien s’¢loigner du caractere de 'improvisation évo'ca.trice pour adopter le comportement
audac ieusement novateur, mais logiquement déduit,qui vandra a Ia piéce désormais intitulée “A.
pres une lecture de Dante” de justifier 1a denomma.tlon complémentaire de “Fantasia quasi Sona.
ta” sous laquelle elle paraltra en 1858,soumise qnelqnes nouvelles retouches,et constituant le
" N?7 de 1a “Seconde année de Pélerinage; consacrée aux impressions italiennes, revétant la for. -
me définitive sous laquelle elle se voit reproduite dans ce fascicule: .

Mais entre temps,et toujours a I'instigation de M™°® de Wittgenstem un autre et vaste pro.
jet avait germé dans l’esprit aventureux de Liszt,cons1stant a associer musique et peinture dans
un méme témoignage de glorification de la pensée dantesque. Il s¢ serait. agi d’une sorte de “Dio-
rama” illustrant les principaux épisodes de la Divine Comédie en vertu de leur retentissement
particulier sur le plan des aspirations religieuses. L’ambiance decoratlve de larges fresques
dues au pinceau du pemtre Gennelli eut servi de cadre & Iaudition d’'une ser1e ‘de tableaux sym.
phoniques destinés a en parfaire le caractére évocateur.

C’était 13,en somme,la préfiguration d’'une certaine poétique cinématographique, dont le
pouvoir d’expression tient a la fusion intime du pictural et du sonore,se complétant l'unlautre,
en vue d’une représentation tout a la fois matérielle et idéologique d’un sujet déterminé. Projet
non suivi de réalisation,comme il était aisé de le prévoir, mais qui ne donne pas moins naissance
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aux themes principaux de ce qui devait,en 1855 ,devenir la Dante- Symphonie,primitivement envisa.
gée comme un tryptique musical dont chaque panneau aurait épousé la traductiondel’une des gran.
des divisions de la Divine Comédie.

, Enfer,Purgatoire et Paradis,cette derniere figuration symbolique ayant été ultérieurement
abandonnée sur le conseil de Richard Wagner comme excedant le pouvoir de suggestion de la com.
position musicale.

“Bien que ne repondant en aucune maniére a un postulat descriptif aussi. nettement défini,
I’ceuvre pianistique dont on aborde ici 1’étude, et dont 1’élaboration avait precede de quelques an.
nées celle de la version symphonique également placée sous le signe du poeme immortel,ne se
voit pas moins animée d’un semblable esprit puissamment évocateur,et traitée,elle aussi,sur un
large plan constructif ne donnant nulle prise aux manifestations d’'une virtuosité convention.
nelle. Car il ne s’agit pas ici de “musique 3 programme»au sens limitatif réservé a cette qualifica.
tion,s’agissant de I’utilisation d’un antécédent poétique ou visuel déterminé,comme point de dé.
part d’'une composition i tendance descriptive. L’argument ésotérique,tout au moins dans I'ceuvre
qui nous occupe,n’y détiendra que le role d’un medium de I’inspiration, imposant une atmospheére
d’ensemble fortement caractérisée,mais indépendante de tout détail puérilement imitatif ou pit.
toresque.

Le conflit entre trois éléments thématiques essentiels y suffira a légitimer tout a la fois
la logique de I'argumentation sonore et la tendance “expressionniste” de I’uvre-et c’est a des.
sein que I'on emploie ici ce vocable plutot que celui de pouvoir suggestlf moins exactement ap.
proprié a la nature fonciérement émotive de ’cuvre_

Le premier de ces motifs générateurs,traité sous forme d’introduction avant que d’étre in.
corporé d’'une maniére constamment dramatique dans la substance des développements ultérieurs
semble impliquer un recours imaginatif évident au sens terrifiant des premiers vers du Troi.
siéme Chant de ’Enfer.“Lasciate ogni speranza voi chi entrate”.

Le second se fait 1'évocateur des plalntes et des gemlssements qui s’élevent de I’abime 1nson
dable,témoin des désespoirs des ames a jamais damnées,et qui,comme Hugo I’entrevoit apres Dan.
te,méle ses bords confus aux profondeurs sans bornes.”

Le troisiéme enfin,qui détiendra dans la composition le role de seconde idée paralt étre le
symbole des aspirations salvatrices qui se font jour dans la derniére partie du poéme,et four.
nit un élément de contraste expressif sur lequel s’articulera_tantot pénétré de mysticisme ado.

.rant et tantot débordant de ferveur enthousiaste-tout un ensemble de propositions adventices,
au travers desquelles il n’est pas interdit de supposer les successives apparitions d’une Béatrice
de réve,encourageant de ses douces ou pressantes exhortations les pas hésitants du poéte sur les
voies qui meénent au paradis.ou bien encore, et.revétue d’une expression plus douloureusement hu.
maine_la touchante vision du couple de Paoio et Francesca exhalant pour I’éternité les soupirs
immortels de leur dolent amour,

Les éléments constitutifs de I’ccuvre s’en dégagent donc ainsi,et tout d’abord sous le couvert
d’une plasticité expressive qui leur permet de traduire avec une intensité saisissante les diverses
modalités des sentiments appropriés.a I’illustration de I’argument idéologique en puissance sous
le revétement des sonorités.

Mais ils se proposent par ailleurs sous des dehors phys1onom1ques de rythme et de mélodie

- assez caractérisés pour que de leur alternance ou de leur enchainement,découle pour 'auditeur, in.
dependamment de tout recours aux suggestlons poétiques complementalres,une impression destruc.
ture organique pleinement conforme aux exigences d’une rhétorique musicale judicieusement et
puissamment ordonnée: . Si donc l’imagination de l’interpréte se voit ici initialement sollicitée
par-la traduction d1versement colorée des épisodes tour a tour lyriquement,religieusementou dra.
matiquement inspirés de cette frémissante paraphrase de la vision dantesque,ce ne saurait étre au
‘détriment de la conduite de ’idée musicale proprement dite

L’eloquence du message poétique s’y trouve renforcée par la logique argumentatlon sonore
traitée a la maniére spécifique des exemples beethoveniens,et justifiant pleinement,parle com.
portement évolutif des arguments générateurs,’assimilation du morceau aux disciplines cons.
tructives de la forme Sonate,sous le signe de laquelle il se trouve placé du fiit de sa désignation
accessmre On s’est attaché,dans les annotations qui accompagnent le texte musical,a mettre en lu.
miere les détails respectlfs de ces deux aspects d’'une meme proposition esthethue comptant sur
le compréhensif emp101 qu'en fera l’1nterprete pour assurer a cette grande ceuvre son maximum de
signification expressive et d’'unité constructive, AC
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(1) On a deja signalé dans V'avant-propos que l'on ne se méprendrait vraisemblablement pas,en accordant a cette im.
pr‘easxonnante suceession d'octaves impeneusement, articulee sur des sautes mélodiques dissonantes de glldl‘t.eb et
quintes- alt.erees la'valeur d’'une represent.at.ion symbolique des mots inscrits selon Dante sur les portes de VEnfer:
“Lasciate ogni speranza voi chentrate”c’est a dire¥abandonnez toute espérance, 6'vous qui franchissez ce seuil?,.et qui
dans un essai de classificat,lon ideologique des arguments générateurs de la composition pourrait étre qualifié de“thi
me de la damnation? On s'efforcera ici d'evoquer le timbre dominateur des trombones,en contractant fortement: les
doigts sur "dnonciation de chaque octave.Cependant,et afin de donner plus de force a l'articulation de ce “motto”fa.
tidique,on pourra consxdex\er comme entiérement licite l’executlon des deux mesures mimales au moyen de la réparti.
tition suwanbe entre les deux mains:

La prolongation des vibrations de la derniére noire sur la mesure suivante étant obtenue parune reprise muette
par la main gdluhe des deux notes de Noctave dont la résonnance va servir de base a I’énonciation des solennelles har.
monies subbequent,es formant cadence suspensive, Traiter parelllement la repet,lt,lon ultérieure de ce motif,en velllant.
aux changements de dongts sur les mémes tou(-hea conformement a 'exemple ci-dessus.

(2) La modification de tempo qui s’associe lu a la nouvelle articulation melodlque du theme initial ne doit avoir pour
effet que d’affirmer son caractere de fatalité meluctable et non de le doter de l'accent de fougue impulsive qui lui est
‘parfois deolu par une interprétation neghqem.e et oubheuse des séveres modaht,es symboliques de cet,te introduction.
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(3) On affirmera avec force le rythme dut.ont,dire du sujet initial sur ces deux mesures en mocuvement, contraire, qui le
font résonner dans toute ’étendue du clavier,en un impressionnant, redoublement, d’mt,enalt.e soutenu par un geuereux em.
ploi de la pédale forte. :

B

(4) On s'attachera a traduire d'une maniere part.icuherement, suggestive l’atmosphere inquiétante de ces quelques mesu.
res de transition,au cours desquelles de mystérieuses trainédes de sonorités font présager Papparition du motif évoca.
teur des plaintes des ames damnees ,lequel constituera I’élément, physmnomlque essentiel du morceau en une anticipa.
tion sonore compdrable a la présence de ces sulfanelles qui décélent et presagent dans les terrains volcaniques, les
menaces des éruptions imminentes, Maiutenir tout cet épisode incident dans une nuance diffuse et sourdement, et,ouf’f‘ee.
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(5) 1l est certain versde la Légende des Siecles de Victor Hugo qui s’appliquent avec une singuliére pertinence au carac.
tere impressionnant de ce theme fondamental.
11s figurent dans une piéce intitulée,par une surprenante coincidence{la vision de Dante”sous la forme suivante :
“La. rumeur qui sortait. de ces ombres amer'es
] Ressemblait au bruit sourd que.les grands arbres fon
Et encore: “On entrevoit I’horreur des lieux inapergus
Et 'abime au dessous et I'abime au dessus?

La double réaction susceptible d'étre determmee,chez un interpréte desprit quelque peu inventif, par le contact du
leitmotiv lisztien ,’expressive comme l’xmdgmatwe, se voit en effet assez exactement définie au Lravers de ces deux cita.
tions d'un poéme par ailleurs tout a fait etranger i la tendance idéologique de la composition mumcale,pour dispenser
d'un commentaire plus détaillé,

Des gémissements aux lamentations et de celles-ci aux formes les plus véhémentes du desespoxr,voxcl en quelques
mots,le sens de la progression qui,pendant quarante deux mesures d’un rythme de plus en plus fiévreux et trépidant,va
tendre les contuurs du'mouvant, dessin chromatique dont toutes les inflexions,suppliantes ou revolt,ees semblent dic.

“tées par 'inflexible rigueur d'un destin inexorable.

Llarticulation pianistique toute particuliére réservée a 1’énonciation de ce motif 1mpllquera 1’emp101 d’une etude

predlable basée sur l’ext,reme souplesse des mouvements du poignet destinés a assurer les repétitions alternées du .
‘sujet melodlque egalement. reparhes entre les deux mains. Elle consistera essentiellement en une augmentauon du
nombre des attaques affectées aux dites repebltmns selon les formules rytmiques suivantes: :

—7> 3
A, : B.
S R E R u EEEE: I ete.
—_— — efe.

% E-.-i” | | ==

L'¢mission de chaque groupe étant fonction d'une seule 1mpulslon initiale favorisant le vif et souple rebondisse.
ment de la main sur les séries de notes 1dent1ques,qux seront articulées aussi pres du clav:er que possible,par une sor.
te de vibration sur place. On s’efforcera,a 'exécution du texte,de bien assurer le legato spécial qui doil caractériser
I’énonciation de ce douloureux dessin melodique,en se coniormant, aux audacieuses indications de pédale de Védition
originale, negllgeant tout conformisme hdrmomque pour provoguer,par une stagnamon prolongee des vibrations sur
ces premieéres mesures d'enchainements chromahques la sensatlon de confusion gemlssante de laquelle se dégage pru
a peu,avec une insistance cPOlSSdﬂte la plainte des reprouves mélodiquement symbohsee par ce théme, Eviter Yadop._
tion d’un tempo trop rapide, le Presto prescrit par Liszt étant ici synonyme d’agitation, mais non de précipitation_ La ca.
dence de 120 4 126 par nou*e parait correspondre justement au caractére tourmenté de l'mterprebatxon de ¢ce motif.
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6)On preparera la vibrante enonciation de cette hguratxon de main drmbe en s'exercant, ainsi:
P <
Thim 1 Wy

1 1 1 ‘»11"11‘_!_'

Marteler énergiguement le mouvement d’octaves de main auche dont on assurera avec éloquence 'impétueux élan mélodique,
g1q g

) Travalller de la méme maniére que précédemment la répétition du theme,dont 1’art1culd(.10n rythmlque demeure sem.
biable a celle de son exposition.Mais ici,la conduite du dessin melodique est, entiérement deévolue a la main droite et de._
‘'vra s'affirmer sur un plan sonore plus caract,emse auquel on associera une détente plus nerveuse des mouvements du pm
gnet, et une participation plus soutenue du poids de la main proportlonnee au degré d’intensité des nuances dont s'ac.
compagnent les fiévreuses fluctuations du contour ehromatique,
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(8) Préparer 1a robuste énonciation de 1a mdm droite de méme que not,e(b,)sauf pour la 3% mesure de ce passage, a l’etude de
laquelle on appliquera la variante ci-apres:

ele.

ST T T “r' =L

De méme que note(6)pour la préparation du fr dqmeu( semblable de main gduche
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(9) On se gardera de transformer ces véhémentes rafales sonores en de simples successions d’arpéges et de gammes
chromatiques uniquement tributaires des exigences d'une technique irréprochable. Il convient de les imaginer telles des
coulées de lave incandescente, déferlant dans les registres de plus en plus aigus du clavier, en laissant ‘trdiner dans
leur sillage les lueurs sulfiireuses d’un brasier infernal. '

Pronancer toutes les notes avec le maximum de force: les doigts adhérant fermement aux touches, aussi bien dans
Pexécution des arpéeges que pour celle des passages chromatiques,que 'on se gardera de jouer staccato.On renfqrcera
Pimpression orageuse de ce fragment, par un libéral usage de la pédale forte, prolongeant la durée des vibrations
sur toute VPétendue de chaque trainée chromatique, :

(10) Le «piano» indiqué au début de cette progression de trépidantes répétitions d'octaves, t.a‘lonnées par les breves
interventions de tranchantes harmonies, ne doit pas s’entendre sous le couvert d'une exécutlo.n superhcte.llement Aar-
ticulée. On en accusera le caractéere menag¢ant en ‘lourant? légérement toutes les notes des tnolet,s,’les doigts res}.ant,
en étroit contact avec le clavier et la netteté des répétitions se voyant obtenue par de nerveuses détentes du poignet,
réduites a leur minimum d’amplitude.
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(11) La réapparition incidente du“motif de la malédiction”a la main gauche doit s'identifier ici a 1a suggestion des“tafauts’
dont s'accompagnerait 'excitation d’une chasse infernale.Revétir chacun de ces appels d'une sonorité stridente,en veil.
lant rigoureusement au changement de doigts sur la méme touche,et en s’éppliQuauL _é conserver aurythme en triolets .
de la main droite son allure de constante et frémissante activité,a laquelle la persistante répétition d’'un mouvement
identique n'est que trop encline a opposer une sensation de lourdeur et d'empatement dont Vinterpréte rn'aura physique.
ment raison qu'en s'astreignant a de nombreuses redites de tout ce fragment ,que son comportement instrumental par.

ticulier ne peut rendre bénéficiaire d'une autre préparation technique que celle du texte lui-méme,et, a laquelle on ap.
portera toute l'attention désirable.

E.A.S. 14552-E.M.5. 5469



# T &

(22) C'est, dans un sentiment, d'exaltation quasi désespéreée que ce troisiéme motif constitutif de la composn,lon auquel on a
tenté d'assigner,dans 'avant-propos,une signification symbolique de rayonnement divin,vient s’affirmer cnmme le point
culminant du crescendo au cours duquel viennent de s'accumuler les échos des“plaintes et des grincements de dents des re
prouves” tels que le livre de PApocalypse les avait déja décrits,avant que Dante ne leur prétat les évocations de son ré.
ve visionnaire,

Contradiction qui n'est que d’appeu'ence car si c’f-st, non sous Vaspect, d'un chant de gloire éclatant dans t,out,e sa pléni.
tude lupnineuse, mais d'un transport de f‘levre ang(nssee qu 'apparait pour'la premiere fois ce nouvel argument du dialogue
musical,auquel on attache’ tdeologlquement, une idée de redempmon on ne doit pasoubller qu'il est ici clamé par les voix
de l’ab;me dont I'épisode qui précede vient d'enregistrer les amers gémissements, et que clest, presque dans un sentiment
de révolte quil traduit la souffrance de ceux auxquels tout espoir de salut se voit a jamais refuseée.Clest. une explosion
de douleur qui en mot,lve la dramatique expression mult.xphee par le dechamement, de toutes les ressources sonores de
l'instrument, et il s'agit ici d'une interrogation pdlpxt,ant,e de cette félicité éternelle qui parait d'autant plus désirable
qu’elle ne peut plus étre conquise, ménie au prix de tous les r‘epent,u’

Bien assurer les puissantes sonoribes des accords constituant 1% rt,u ulation du LhemP en laissant leurs frémissantes
vibrations s’épandre un peu au dela de la durée qui leur est dévolue par une stricte obelssance aux conventions solfégi.
ques, ledprecipitato”indique par Liszt sur les fulgurantes chutes d'octaves qui leur font suite,en meublant d'un étonnant, fl"d
cas les intervalles rythmiques qu\ séparent leurs robustes énonciations permettant de reLdbllr sans inconvénient pour la
conduite metmque dn passage, I’équilibre de la cadence fuundamentale,

Pour P'exécution de ces hgfur:tt,wn d’oct.aves on se reportera avee profit aux commentaires de la note(24)de VEdition de
Travaxl de la Sonate de Liszt en SI mineur, ddns lesquels on fait état, de ce jeu specml dénommeé par Busoni “Blitz Octaven?
cest a dire “Octaves-éclairs’et qui t,rOuvent. ici une application tout a fait justifiee.

Ne pas négliger la vibrante attague de la premwre croche de main gauche qui,au début de chaQue mouvement d'octa.
ves,\nent, souhgner d’une accentuation supplemenbmre la conduite mélodique des notes supemeures du chorat.

$.14352-F.M.5. 5450
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(13) Le rappel du theme de l’mt,roduct.lon evocateur des ne‘ueurs de 1a damnation eternelle revét ici un caractere d’autant,
plus dramatique qu'il succede tel une reponse fat,dle,aux véhementes supplications des pages antérieures.Bien solenniser
les articulations du mot.lf' de mam gauche, a l'exécution duquel on pourra appliquer a nouveau la variante dont l’exemplpd
été donneé note (1) -

(1a4) Mebdmorphosee ici par la suavité de sa transposxtlon en mode majeur et par la flexibilité ondulante d'un rythine sans
rigueur métrique det.er-mmee l1a plainte des Ames damnées donne lieu a un épisode de transition d'une intinie tendresse
melancolique,auquel son doux balancement mélodique engage a préter la signification de ce vol de colombes soupu'cm
tes dont Dr-ut,e accompagne 1'évocation des ombres €plorées de Paolo et Francesca dans le 5M° chant de son poéme.
Tout, prend ici l’aspect d’ef fleurements et de subtils enveloppemenbs sonores. Et les palpitations du dessin meludlqne
suggeéreé plutét qu'énoncé par les frdgnles octaves repebees de la partie superieure,y prennent, sur les vaporeux appuis
harmoniques de la main gauche de délicats appms syncopés dont, le rythme alangui les fait, ressemb]er de furtifs batte.
ments d'ailes.

On veillera a sensibiliser le timbre des notes supérieures des octaves de main droite au moyen de la substitution des
doigts mentionnée dans le texte musical.

EAS. 14552-K.M.5.5469
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(15) De méme qu’il s'est vu accuser dans le sens d'une tragique exaltation au cours des mesures qui le proposent,
pour la premidre fois,a son intégration dans le corps de la composition, I'hymne de rédemption se trouve ici trans-
formé en un chant d’amoux' humain, empli de 'expression d'ineffable attendrissement que 1'émotion du musicien
fait naitre autour du symbole des amants malheureux, sujet probable de I'inspiration qui dicte 'atmosp here réveu-
se de ces pages médianes ,remplies d’un si touchant abandon élégiaque.

C'est, par l'emploi d’une pression doucement insistante des doigts que 1'on obtiendra le timbre pénétrant,
dont il importe de souligner la conduite du sujet mélodique, alternativement répartie entre les deux mains,
et non en s’appliquant a4 une articulation trop distinctement extériorisée; chaque note devant se dégager avec
une sorte d’émotion contenue du réseau d'émanations sonores tramé par ’harmonieux caprice d'une discrite
figuration arpégée.

EA.S 14552-E.M.5.5469
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(16) De méme que dans les mesures precedent.es, on veillera a préserver les énonciations des f lot,tants dessins d’accom-
pagnemenb en doubles notes de la main droite, de toute acecentuation rythmique suscaptible d'en altérer le caractére
d'aérien effleurement; ’articulation de chaque groupe se voyanf, accompagnée : dune souple flexion de la main
permettant d’éyiter l’at.t.aque brusquée des premidres croches.

D’autre part on s’inspirera de l'indication de Liszt, faisant intervenir au moyen du térme italien “lagm-
moso” la notion dune série d’mflexions “pleurantes” pour 'articulation du dessin chromatique descendant.des
mesures ultérieures,

Ne pas raccourcir la valeur rythmique des doubles croches 1mt.1ales dont le pat.het.lque rebondissement sur
la croche qui en répete la sonorité constitue I’'61ément expressif caracbemsthue de la dolente ponctuation ainsi
,envxsagee Les changements de doigts indiqués dans le texte musical sont rigoureusement indispensables, et
s'effectueront au moyen d'un glissement nettement appuyé ‘du 3me doigt sur chaque touche, faisant place, en
dehors de toute précipitation intempestive, a la distincte articulation subséquente du second doigt; la sensation
du sanglot étouffé dont Liszt souhaite la présence dans l’mterpretamon de ce passage se voyant ainsi traduite
mat€ériellement, au plus pras de sa signification suggestive.

EAS. 145352-E.M.5.5469
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(17) Dans une importante déclaration concernant les modifications apportées aux modalités des constructions musi-
cales de tendance classique, par 'emploi d'un programme idéologique servant de point de départ aux multiples élans
de I'inspiration, Liszt admet que ‘“les retours, les alternances, les modifications de motifs, les modulations, etc...
soient justifiées par la corrélation des dits motifs a 1'idée poétique.”

Ce principe d’assouplissement novateur trouve ici une application particulierement caractéristique. En etfet,
issuy comme on I'a mentionné note(14,)du théme symbolisant les tourments des Ames condamnées, ayant permis a
cet, endroit de la composition, par une transformation de modalité et de rythme, 'évocation d'une touchante image
dont le détail poétique s’est vu aussi suggéré avec un rare bonheur esthétique, devenu, dans les mesures immeédia-
tement précédentes, symbole émouvant des regrets et des larmes, voici, paré d’une nouvelle rédaction instrumen-
tale comme d'un nouvel esprit communicatif, le méme motif maintenant prét a prendre son envol vers les régions
des désirs-infinis et des aspirations irrépressibles, en un épisode de plus en plus enfidvré et qui n’est peut étre
pas sans secréte correspondance avec. les vers célebres du divin poéme: Nessun maggior dolore? ... “Il n'est pas de -
douleur plus amére que d’évoquer les moments de la félicité dans.le temps du malheur”,

Emergeant tout d’abord, et, presque en hésitant,d’'un frémissant murmure de sonorités caressantes, le flexible contour
filiforme du dessin thématique, qui témoigne ainsi de sa ductibilité expressive, s'insinue,par une série de reprises teéndre-
ment insistantes,dans le cours d'un développement soumis a d’incessantes fluctuations de mouvemement. Peu a peu, la
broderie d'arpeges de laquelle se détachent,a la partie supérieure, les notes du sujet conducteur, dont les inflexions se
voient, délicatement sensibilisées par un discret portando, se vitalisent, en quelque sorte, en s'associant, par un mouve-
ment mélodique plus caractérisé a ’énonciation diatonique du thgme par la main gauche,l’'accélération du mouvement et
le scintillement sonore des doubles croches de la figuration déterminant une impression d’ardeur croissante dont la
courbe s'accentuera jusqu'au ‘ff appassionato” qui semble laisser en suspens le développement de la progression sur
Pinterrogation palpitante du destin. On préparera ainsi 'sxécution parfaitement assouplie des larges articulations arpé-
gées de main droite du début de cet épisode: '

la main pivotant latéralement sur la position inchangée du 24 doigt' pour atteindre avec aisance les notes extrémes
de chaque proposition harmonique. On veillera par ailleurs au ‘fondu? absolu des relations rythmiques entre les d_eux
mains; la présence simultanée d'un rythme ternaire 4 la main droite et binaire a la main gauche ne devant donner lieu
qu'a la sensation d’un flottement dépourvu de toute rigueur métrique. ‘

EAS 14552 -FE. M. S5.5469
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(18) Comme on vient de le signaler incidemment dans la note précédente, la main gauche s'lempare ici de l’art,lculatlon
essentielle du theme, 1égarement modifié dans son comport.ement. melodlque par la suppression de ses inflexions
chromatiques d'origine et se témoignant, par 1a meme, détenteur d'un sentiment expressif plus chaleureusement com-
municatif que précédemment.

On se gardera d'interpréter l'indication fnon legato” prescrit pour 'exécution de l'arabesque décorative de main
droite,qui en profile le reflet dans leé registre aign du piano,en lui donnant la SIgmﬁcamon ‘d'un staccaboplus oumoins
déguisé.-Le sens de cette recommandation, assez frequemment, employée par Llszt, consiste a revétir fa traduction des
passages auxquels elle se voit affectde d'une articulation aussi distinetement eg‘renee que possible et susceptlblp,
comme c'en est le cas dans le présent exemple, de la parer d'un rayonnement translucldﬂ qui-en ‘avive le coloris
complémentaire et en affine la valeur ornementale. :

A travailler de la maniére sujvante:

m.d. % i efe.

1l 2 1 : 1
1 ——

PulS en apphquanb au texte de Llszb les variantes Pyt.hmlques E E ; r | L—g | la détente de chaque

‘doigt s'effectuant avec une sorte de nettetd incisive,et aussi prés des touches que possible,

FAw 14538921k v < B4AAQ
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(19) Le crescendo effervescent auquel on a fait allusion note(17)comme conditionnant l'interprétation de toute cette
progression dynamique, emportée dans l'lexpression d’'un sentiment de plus en plus ardent, s'affirmera,dans 'exé-
cution de ce dernier arpége,avec une intensité débordante, et chaque note s'y voyant assurée dune articulation portée
ason maximum de plénitude,
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(20) On n'hésitera pas a adopter Poctaviation du dessin de main droite prOposee comme “Ossia” facultative dans la
version originale pour la f'ougueuse déclamation de ces trois apost.rophes sonores, au travers desquelles se résume
toute l'exaltation qui couvait sous les sonorités depuis-le début de cet interméde palpitant.

On complétevra ainsi les accords de main droite portant sur les derniéres croches des deux premieres mesures.

1€ mesure
A )

2%°mesure’
. NG

(21)'(Jn9 ameére ironie semble se dégager de ce rappel du théeme de la malédiction: qui vient a la main droite, sur les
inquiétantes pulsations étouffées de la basse, so témoigne tel une reponse lmplacable aux supplications pass:onnees
des mesures antérieures.

Conserver les deux pédales sur toute la durée des répétitions des accords de la basse, alns) qu ‘il est, indiqué dans
le texte musical; une sensation de malaise et de trouble indéterminé devant peser sur les deux propositions harmo-
niques €quivoques qui se succédent au cours de ce fragment sourdement murmuré, Se conformer rigoureusementau
doigté de substitution indiqué en vue d'une précise articulation des quintes et quartes de main droite.

e 11882 _ Kk M Q. 8B4A40
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(22) Cette étonnante variante des motifs de Pintroduction, auxquels l'adjonction d'une frémissante batterie de
main droite communique ’é§lément de fermentation qui va contribuer 4 en provoquer l'enchainement naturel
avec l'impétueux développement subséquent, sera interprété dans un caractére de fébrilite contenue que la
nuance assourdie générale rendra d’autant plus impressionnant.

Le pp indiqué par Liszt s’applique a Pexécution du “tremolando”; celui-ci devant demeurer strictement me-
sureé, a raison de six doubles croches par temps, et non livré a Parbitraire de précipitation rythmique auquel
pourrait inciter l'interprétation traditionnelle du terme italien. On se conformera aux prescriptions de pédale dont,
lobservance s'impose rigoureusement aux modifications de timbre dont doivent, bénéficier les- énonciations
différentes des deux motifs qui s’affrontent a la main gauche,dans un esprit musical lourd d’indistinctes
menaces,

EA.S. 14552-K.M.5.5469
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(23) Cette reprise incidente du motif de la plainte des damnés, présenté ici sous une nouvelle forme pianistique -le
théme étant énoncé a la basse et la main droite se bornant a compléter le rythme en étouffant les harmonies_doit,
comme au début de la composition, affecter le caractére d'un bouillonnement de plus en plus intense; chaque nou-
veau remous mélodique de la main gauche devant déterminer un accroissement caractéristique de puissance
sonore. .

On emploiera pour la préparation de ce fragment les formules d'exercices indiquées note(s.)
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(24) Bien assurer 'énergique élan de cet, impétueux mouvement d'octaves,que l'on travaillera en se référant.aux exem-
ples mentionnés dans le commentaire de I'Etude Op.25 N© 10 de I’Edition de travail des Etudes de Chopin.

(25) 1l est, possible que l'impérieuse énonciation du motif de.la malédiction fatale, traité ici dans le caractére d'une
strette épisodique soit mieux accentuée par le doigté ci-aprés que par celui de Liszt reproduit. dans le texte musical,
1

2 A

1 d
m.d. m.d.
g 2;" 24 L FJ 2

I. T o H - hm::
d’ ‘;‘ ‘. - | )

E-r m..
mg.

et de méme quatre mesures plus loin.’
Clest, l1a une qliest.ion d'appréciation et de commaodité entidrement personnelles; 'essentiel étant que cette allusion
au théme initial éclate a la maniére d'une stridente fanfare et dans un rythme empreint d'une caractéristique décision.
On ne peut, concernant la préparation des fragments octaviés dont le mouvement mélodique s'apparenta i
celui du motif secondaire de l'intrnduction et qui s'interposent,tellesde véhémentes rafales, entre les articulations
péremptoires de I'argument principal, que conseiller comme précédemment le recours aux variantes de travail
de I'Etude Op.25 N? 10 de Chopin. '

EAS 145852 . 1 S 5480
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(26) Marteler puissamment les accords de la main droite en contractant,préventivement a.leur attaque,les doigts
sur chacune des positions inhérentes a leur formation harmonique. Ce sont.ici des blocs de massives sonorités qui
doivent s'abattre sur le clavier.
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(27) Le.renvoi aux formules de travail de 1"Etude de Chopin déja mentionnée notes(24)et(25) s’impose.encore ici
pour la préparation de cette longue succession d'octaves énergiquement articulées. On rappelle que “Strepitoso”
veut dire ‘bruyant, tumultueux? et que c’est a nquveau ici sur le contour mélodique de la plainte des réprouvés

que .s'établit, 1’articulation de ce terrifiant passage, auquel le motif de la malédiction ajoute & la main gauche

le poids de son rythme implacable.

(28) On veillera ici & scander fortement a la main droite les premiéres notes de chaque triclet-en tenant compte
des accents si soigneusement indiqués par Liszt,et qui tendent & incorporer certains éléments de cette drama-
tique chute d'octaves dans le mouvant contexte harmonique de la basse.

E.AS. 14552-F.M.5.5469
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(29) On évitera, tout en veillant au relief sonore du motif rédempteur propos‘é’ici par la main gauche au moyven
d’'un ingénieux artifice de croisement de mains, de lui donner le caractere d'une véritable affirmation thématique.
Il ne se présente en effet que sous une forme allusive et incidemment inclus comme argument final dans le déve-
loppement de 1’épisode qui a pris naissance sur le Piu Mosso de la page 19. On se familiarisera par de fréquentes
répétitions du texte de Liszt avec la position incommode des mains sur le clavier, inhérente au-comportement
particulier de la rédaction. Bien assouplir les articulations de la figuration de main droite servant de basse,
dont le frémissement strictement mesuré des mesures initiales fait insensiblement place a 'évocation d’'un mur-
mure indistinct, gun'un audacieux brouillage de pédale revét “in fine” d’'un aspect supplémentaire de mystére et
d'ombre maléfique.

Ne pas retarder le tempo avant l'indication portant sir les derniéres mesures de ce passage,et en “lourant” un
peu l'énonciation des triolets de main gauche. ‘ ' ’ :

~ el
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(30) On se gardera de confondre Vinterprétation douloureuse de ces mesures de transition avec celle, pleine de

tendresse alanguie, dont on a envisagé 'appropriation a 1'épisode,de.rédaction presque analogue, qui a fait
I'objet des commentadires de la note(14). C'est ici une plainte véritable, émanant peut-&étre, selon Pintention de Liszt.
—et en se référant au caractére d’expression adoucie qui la caractérise—_ des Vallées du Purgatoire,et non plus

-des abimes de I’Enfer, mais qui doit conserver le caractére de la lamentation et,plus exactement encore, de
la supplication. Employer, pour l’exécution des notes.supérieures des octaves de main droite, le méme change-
ment. de doigté que celui sur lequel on a déja attiré Pattention note(14)
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(31) Donner ici, sur ’énonciation mystérieusement ét.out‘fee du motif. de la maléd:ctlon,l’impressxon que sa menacs
s'estompe,ou tout au moins n’a plus ce caractére d'inexorabilité qui an soulignait la précédente apparition; la mé-
thode d’mtrospectnon psychanalitique a laquelle on a recours pour 1’élucidation des problémes. d’interprétation
de cette oruvre-ou,si 'on préfére,.les modaht.es d’intuition lmag‘lnatlve tentant d'y rejoindre les intentions idé-
ologiques de l’auteur_ permettantycomme on vient de le suggerer dans le commentaire de la note pre(-edent,e d'envi-
sager 1'évolution progressive de la composﬂ,xon vers une représentation des tourments temporaires du Purg’atou'e
et non plus des affres sans rémission imposées par les punitions infernales.

(3;) Confirmant le sent,lment, exprimé dans les lignes precedentes, le theme de la rédemptlon apparaxt ici, auréolé
de gloire céleste et tel qu'une promesse divine accordée aux Ames repentantes. _

Accuser avec une sonorité doucement pénétrante ’énonciation du motif au pouce de la maingauche, en l'enve-
loppant, a la partie supérieure, des vibrations éthérées d'un tremolo aussi immatérialisé que possible.

(33) Clest, dans une atmosphére de gloire enthousiaste que vont s af‘f‘lrmer les dernieres pages du morcean, en une sorte
de métamorphose exultante au cours de laquelle tous les thémes précédemment revétus des expressmns du tourment le
plus intense ou des regrets les plus inconsolables, seront, appeles a se témoigner sous les aspects dune généreuse exal-
tation. Réserver les priviléges de cette explosion d’allégresse a '’énonciation magnifiée du theme de rédemption qui va
s'épanouir avée un élan irrésistible a partir de I'Allegro qui fait suite & ces arpeges d'octaves, dont le frémissement effer-
vescent, annonciateur d'une proche apothéose, ne doit pas, cependant., affecter un caractére d'intensité sonore trop accusé
et qui.serait de nature a affaiblir 'impression.de maJeste rayonnante qui doit se dégager ultérieurement de Varticulation
triomphale de I’hymne libérateur.

EA.S.14552-E.M.5.58469
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(34) On vient, de définir. dans la note précédente les particularités d'interprétation qui s’attachent a la grandiose
énonciation de ce choral, pour la premiére fois attesté dans sa glorieuse et symbolique plénitude.

Eviter toute attaque brusquée qui mettrait en péril la prolongation des vibrations des éléments thématiques, large-
ment irradiées sur toute I’étendue du clavier. Eviter également l'adoption d'un tempo trop rapide et qui ne ferait pas
justice a la souveraine noblesse dont se doit de témoigner cette vibrante - évocation de la toute puissance divine.

Du point, de vue technique, I’'exécution de cet. épisode n'offre pas de difficutés qui ne puissent étre dominées par I'stude
du texte méme et hors de 'adjonction d’exercices préparatoires; 1'énergique articulation des doigts devant y détenir le
premier role dans la préoccupation de ’interpréte, de méme que la production d'une sonorité constamment ample
et chaleureuse.

EAS.14552-F. M.5. 5469
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(36) Clest, par un véritable trait de génie que Liszt met. fin au morceau, en utilisant, pour caractériser le débordement de
joie délirante dont, s’entoure le symbole de la délivrance illustré par la rédaction de ces derniéres pages,le theme sous
laspect tourmenté duquel il nous a rendu, au début de la composition, sj sensible aux souffrances de la damnation. La
transfiguration expressive s'avere ici totale, sans qu'une note se voie modifiée dans le comportement mélodique initial
du motif utilisé. C'est, done par influx d'un sentiment expressif purement intérieur que tout. un horizon de nouvelles
sensations se fait jour au travers d'une proposition musicale pratiquement inchangée. Constatation qui revét,sembleé-t-il,
d'une force bien singulidre le postulat idéologique au nom duquel on s'efforce, dans la prdsente édition des oruvres pia-
nistiques les plus marquantes de la production romantique, de dégager autant que possible, flit-ce méme au prix dune
conception ou trop aventureuse,ou trop personnelle, 'esprit sous la note et l'intention sous la formule; persuadé que
nous sommes que tout 'art de 'interpréte et toute la valeur de son rdle de médium tiennent dans 'acceptation deces
données imaginatives initiales.

Pour en revenir a I'exécution purement instrumentale de cette Coda si généreusement, expansive, on consacrera
a I'étude des batteries de main droite qui viennent renforcer de leurs trépidantes vibrations la sonore articulation
syncopée du théeme par la main gauche,les formules d’exercices préparatoires ci-apres:
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(37) Clest ici, sous une férme pianistique plus dégagée et plus volubile,la réplique de la variante diatonique du.motif

générateur dont la signification poétique a déja été envisagée note(I18)et qui, dos son apparition dans le coeur de
Pépisode intermédiaire de la composition, caractérisait déja un mouvement d'élan et:d’aspiration exaltée qui se

trouve ici intensifié dans le sens de la certitude jubilante. On tiendra bien compte du p subito initial qui se doit .
d’assurer le point de départ d'une progression de plus en plus exultante, et dont P'interprétation.palpitante sera

assurée, non par le staccato anonyme dont on 'accompagne trop fréquemment, mais par une attaque souplement

expressive de toutes las octaves mélodiques de la main droite qui seront, ‘énoncées au moyen d'une articulation
doucement sensibilisée de leurs notes supérieurﬂs,et; comme si la rédaction de ce passage était la suivante:

P 4 é y ]! 4 i 1 b
Uensemble de ce fragment étant naturellemeént tributaire d'une exécution entisrement.dépendante de la souplesse
des mouvements du poignet destinés a propulser toutes les croches alternées.des deux mains dans un esprit de totale

égalité rytmique et dans un sentiment de plus en plus chaleureux.

md. elc.

= . = .

Slexercer ainsi:

er veillant au flexible rebondissement de la main sur chaque répétition et en attaquant, de haut les premieres triples
croches de chaque groupe. De méme a la main gauche. ’

EAS.14552-E.M.5.5469
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(38) Travailler ces deux mesures en isolant les éléments constitutifs de chaque accord ainsi qu’il a été indiqué
note(35).

(39) On remarquera que le dessin chromatique de main gauche n'est plus ici représentatif des plaintes de l'enfer,
mais qu'il parait au contraire préter les remous de son trépidant mouvement mélodique a l'évocation des
vibrantes rumeurs d'apothéose dont s’accompagne le symbole des résurrections qui semble contenu dans cette
derniare partie du morceau. Nouveau témoignage de cette fertilité imaginative qui permet a Liszt de colorér
a son gré, et suivant les besoins d’'une argumentation poétique idéale, les thémes que leur configuration originelle
paraltrait ne vouloir approprier qu’a la traduction d'images ou de sentim~nts spécifiquement déterminés.

Préparer l'exécution technique de ce dernier fragment conformément aux indications de la note(4) le caractire
expressif s'en voyant modifié, mais non le mécanisme instrumental.

E.AS 14552 -FK. M.S.5489
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'(#0) La progression harmonique de la main droite de ces cinq mesures procéde d'un développement de l'incise
mélodique incluse dans l'introduction sous la forme suivante:

Aucune intention idéologique particuliére n’ayant lieu', au reste,de se voir attachée a cette assimilation que
'on se borne a signaler du seul point de vue de la déduction thématique et de Yingéniosité du propos musical.

(41) On articulera avec une sorte de solennité autoritaire les vibrantes sonorités de cette derniare allusion au
theme de la malédiction devenu,de par la mystérieuse puissance protéiforme des expressions sonores, semblable
a 'appel des sept trompettes de 1'Apocalypse dont les accents déchireront les nues pour sonner le rassem-
blement, des 4mes que 1'Eternel, au temps du Jugement dernier, libérera de I'horreur des tourments infernaux et
promettra aux félicités du Paradis. : :
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