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FRANZ LISZT

Réminiscences de Don Juan
Konzert-Fantasie

Gber Motive aus Mozarts ,,Don Giovanni®
fisr das Pianoforte

GroBe kritisch - instruktive Ausgabe

von

FERRUCCIO BUSONI
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An ERNST LOCHBRUNNER in ZURICH, den trefflichen Kollegen und erprobten Freunde

MOZARTS ,DON GIOVANNI* UND LISZTS ,DON JUAN-FANTASIE®

In dem wertvollen und entziickenden Sammelwerke ,,Das
Kloster von Scheible (Stuttgart, 1846) berichtet die, Eilfte
Zelle” iber Don Juan Tenorio von Sevilla in Sage und
Dichtung. Der Verfasser, ein fleiliger Kompilator, kann
nicht umhin, diesen Abschnitt also einzuleiten:

owVoraussetzen mu8 ich wohl, da meine Leser Mozarts
Meisterwerk ,Don Juan‘ kennen.*

we . tine Sage (so fahrt er spiter fort), welche nach der
von Faust eine der bedeutendsten ist, und die in Deutsch-
land durch Mozart so wichtig wurde, wie jene von Faust
durch Goethe!  — —

«Dieser Don Juan war aus dem alten Sevillaner Ge-
schiechte Tenorio, ein Witstling und Madchenjiger ersten
Ranges; soll auch den Gouverneur von Sevilla, der ihm
bei einem verliebten Abenteuer in den Weg kam, ermordet
haben. Die Biiste oder Steinstatue des Gouverneurs wurde
in einer Kapelle des Klosters San Francisco in Sevillz auf-
gestellt und Juan Tenorio auf Anstiften der rachesiichtigen
Familie des Gouverneurs von den Ménchen ins Kloster
gelockt und ermordet. Die Mdnche sprengten nun aus, Don
Juan habe vor der Statue in der Kapelle blasphemiert und
ihn darum der Teufel geholt.*

.Der spanische Theaterdichter Tirso de Molina hat
diesen Stoff Zum erstenmal zu eine m seiner Theaterstiicke
bentitzt, betitelt: E1 burlador de Sevilla y con-
vidado de piedra.

Meyers Konversationslexikon (4. Auflage 1890) widmet
dem,,Don Juan* einen besonderen und ausfijhrlichen Artikel.
Entgegen der Behauptung Scheibles entnehmen wir aus
jenem, daB die Don Juan-Sage schon frihzeitig

nvon einem unbekannten Dichter dramatisch bearbeitet
und unter dem Titel [El ateista fulminado® (der vom
Blitz getroffene Gotteslisterer) lange Zeit hindurch in den
Klidstern aufgefithrt worden sei; der erste, der sie notorisch
im Drama darstellte, war der Ménch Gabriel Tellez, der
unter dem Namen Tirso de Molina als beliebter Komo-
diendichter in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts lebte
und der den ergiebigen Stoff unter dem Titel ,El burla-
dor de Sevilla y convidado de piedra‘ (deutsch
von Braunfels in Rapps ,Spanischem Theater!, Hildburg-
hausen, 1870} auf die Bithne brachte.*

Von diesem bis zu Molidres , Le festin de pierre® er-
scheinen dazwischen fiinf bekannt gewordene Bearbeitungen
des Urdramas. Corneille bringt es (1677) in Verse, ein Eng-
linder Shadwell und der Italiener Goldoni ergreifen den
Stoff, dessen sich nun auch die Musik (Ballett von Gluck,
Oper von Righini) bemichtigt; als endlich Mozart 1787,
im Vereine mit dem Dichter Da Ponte, der Welt

Il dissoluto punito ossia il Don Giovanni®
beschert.

Das auBerordentliche Vorkommnis in der Theater-
geschichte, daB diese Oper fast allein sich nun durch 130
Jahre lebendig auf der Bithne erhalten, enthebt den Heraus-
geber der Aufzdhlung threr Vorziige. Trotzdem hat derselbe
beobachten kbnnen, daB8 Mozarts Werk — mit Verehrung
genannt, mit Andacht und Freude angehdrt — bei manchen
der heutigen Musiker einer unverhofften Gleichgiiltigkeit
begegnet, die er nur damit zu erkliren wiiBte, daB die voll-
kommene Schitzung von Mozarts Partituren ein solches MaB
von Kenntnissen und Kultur voraussetzt, wie sie eben nicht
oft bei Musikern anzutreffen sind. — Zumal der ,,Wagner-
schen Generation® wollten Text und Musik des Don Gio-
vanni ,,simpel” und verbla8it erscheinen: das Barock hatte
die gebildete Welt fiir die reinen Linien der Antike stumpf
gemacht. .

Es ist den jiingeren deutschen Dirigenten zu verdanken,
dafl Mozart sich durch diese Krise weiter behauptete; von
der Kostbarkeit der Partituren angezogen, in die sie er-
schopfend genug drangen, um sie anstaunen zu kénnen und
lichen zu midssen — welches Publikum wird das je ver-
mdogen? ! —, holten sie immer wieder die Meisterstiicke her-
vor, die ihnen bei gréBerer Miihe tiefere Befriedigung
schufen. —

Gegen das trefflich gebaute Textbuch des abenteuerlichen
Abbé Lorenzo da Ponte habe ich persdnlich einzuwenden,
daB der Held nicht sieghaft genug dargestellt ist, daB seine
galanten Erfolge in dem Stiicke nicht eben brillant sind, daB
er iiberdies mehr geschmeidig als dimonisch geraten ist. Er
schleppt an den Folgen einer alten ,,Liaison*, an der Iastigen
Figur der seine Wege durchkreuzenden Donna Elvira. (Den
Giovannis Persdnlichkeit solite so iiberragend und ein-
schiichternd sein (wo sie nicht werbend auftritt), daB eine
Frau mit einer Anklage niemals an solchen Mann sich heran-
wagte.} — Wenn Donna Anna nicht litgt, dann -— — hat Don
Giovanni vergeblich um sie geworben. Das kleine Liebesspiel
mit einem Bauernmidchen entfesselt die bedenklichste,
drohendste Situation. SchlieBlich ist es an dem Morde, nicht
an seiner Listernheit, daB Don Giovanni (bei da Ponte) zu-
grunde geht, —

Aus seinem treffenden Instinkte heraus hat Liszt, in der
Paraphrasierung dreier Hauptmomente der Oper, das ,,Di-
monische* {das der Epoche 1830 niherlag, als der Periicken-
zeit) zu unterstreichen unternommen. Die Wahl dieser drei
Momente ist bezeichnend fiir das sichere Erfassen des Wich-
tigen aus der Fiille des Gesamtwerkes. Darin hat Liszt nie
geirrt: er wuBte das ,,Schlagwort* fiir den beabsichtigten
Eindruck zu wihlen und dem Publikum zuzurufen. Er kennt
die Kraft des schlagenden Zitates, und nicht zufallig 138t er
seine Dante-Symphonie mit dem Verse beginnen; ,,Per me
si vd nella cittd dolente”. Auf dem Boden der Salonmusik,
des Opern-Potpourris, entstanden, von den verbliffenden
pianistischen Errungenschaftendesjungen Liszt iiberwachsen:



wit wollen es den strengen Puristen gerne einrfiumen, daB die
Don Juan-Fantasie allzuweltlich iiber geheiligte Argu-
mente sich ausliBt. Andererseits hat dieses Stiick unter Pia-
nisten die fast symbolische Bedeutung eines klavieristischen
Gipfelpunktes erlangt, die erfordert, da man sich einmal
auch dsthetisch mit ihm befasse. Diesem Ziele unserer Aui-
gabe sollen die Anmerkungen am FuBe des Textes dienen;
ihnen schicken wir noch dieses Wenige, Vorbereitende voraus.

Vom plebejischen Potpourri unterscheidet sich die welt-
minnische Lisztsche Opernfantasie durch iiberlegte Wahl,
PlanmaBigkeit in der Anordnung der Form und der Kon-
traste, und durch das Bestreben, die fibernommenen Motive
zu erweitern und auszugestalten,

Liszts Opernfantasien sind im allgemeinen dreiteilig aus-
gebaut. Eine gravititische oder stimmungserzeugende auns-
fihriiche Introduktion erdffnet das Stiick, dem eine lyrische
mittlere Episode vorzugsweise folgt; den SchluB bildet ein
lebhafter Satz, zu dem gewdhnlich eine durchfiihrende, zu-
eilende Episode (die die fritheren und die kommenden Motive
anklingen 1a8t) die Briicke schligt*). — Der ornamentale
Schmuck, dem Liszts majestitische Beherrschung aller
Klaviermoglichkeiten eine fippige Entfaltung verleiht, wird
in seltensten Fillen zum Selbstzweck ; meistens ist er charak-
terisierend angewandt.

Wo diese Behauptung -— etwa mittleren Spielern und
nichtspielenden Musikastheten — nicht zutreffend klingen
sollte, da mdgen sie erwigen, daB, was iknen beim Lesen oder
am Klavier als Uberwucherung erscheint, einem Liszt noch
ein leichtes Spiel war, das er unaufdringlich iiberwand und
darbot.

Darum empfehle ich jedem Pianisten auf das dringlichste,
im Verlaufe des Vortrages (und von Anbeginn des Ein-
studierens an) die Durchsichtigkeit und Schlankheit des
Mozartschen Don Juan stets vor Augen zu behalten und in
der Wiedergabe letzten Endes zu erstreben. (Einige Verein-
fachungen des Klaviersatzes in der Einrichtung des Heraus-
gebers rticken die Losung des Problems niher, die an ein-
zelnen Stellen anders beinahe nicht gefunden werden diirite.}

Diese Mahnung ist um so beherzigenswerter, als die Pia-
nisten nicht nur aus der Fantasie ein Prunkstiick machen
wollen, sondern meistens nicht anders kénnen. Also gilt es
* nicht allein die Schwierigkeiten zu meistern, sondern sie mit
Grazie zu iiberwinden; und gar nicht, sie zur Schau zu
stellen.

*) In ein konkreteres Bild gebracht: wenn die Paraphrase etwa der
,.Carmen** gilte, so wirde der Herausgeber, nach Liszts Muster, mit
der versprechenden Marktszene aus deo: vierten Akte beginnen und
dieser, als Gegensatz, in der Einleitung das pathetische, auf die Zi-
geunerskala gebaute Carmen-Thema anfiigen. Den Mittelsatz bildete
die , Habanera" (mit anschleBenden Variationen}, das Finale die
nZirkusmusik®’,

Wo Liart den motivischen oder den dramatischen Inhalt der Oper
in einer einzelnen Paraphrase nicht erschdpfen konnte, zigerte er
nicht, (ber dasselbe Werk zwei und mehrere Fantasien zu spenden;
s0 beisplelsweise itber , Lucrezia Borgia® (2), ,.Lucia® (3), Meyerbeers
..Propheten** (4}.

Wihrend von allen dlteren Klavierwerken Liszts frithere
und spitere Versionen vorhanden sind, hat Liszt bei dieser
Fantasie niemals eine Revision vorgenommen; so daB wir
annehmen miissen, daB er die erste Fassungals unabinderlich
ansah®*). Hingegen hat Liszt eine Ausgabe fiir zwei Klaviere
desselben Werkes verfaft, die itber Liszts spitere Denkungs-
art dem Herausgeber aufschluBSreich erscheint. Durchsichtig-
keit, Unangestrengtheit und die Vernachlissigung des Pa-
thetischen nihern sich hier wieder dem Mozartschen Original
in dem Sinne, der dem Herausgeber als erzielenswert vor-
schwebt. Auch musikalisch sind einige Varianten interessant
genug, daB einige von ihnen in den Anmerkungen angefiihrt
werden.

Im-lebenslangen Verlaufe seiner pianistischen Studien war
es immer des Herausgebers Bestreben, den Mechanismus des
Klavierspieles zu vereinfachen und dasselbe auf die aller-
notwendigste Bewegung und Kraftausgabe zu reduzieren.
Er ist zur Ansicht gereift, daB die Erlangung einer Technik
nichtsanderesist,als die Anpassung einer gegebenen Schwierig-
keit an die eigenen Fihigkeiten. DaB dieses zum minderen
Teile durch physisches Uben, zum graB8eren durch das geistige
Insaugefassen der Aufgabe gefordert wird, ist eine Wahrheit,
die vielleicht nicht jedem Klavierpidagogen, wohl aber jedem
Spieler offenbar geworden, der durch Sélbsterziehung und
Nachdenken sein Ziel erreichte. Nicht durch den wiederholten
Angriff der Schwierigkeit, sondern durch die Priifung des
Problems ist es moglich, daB man dazu gelangt, es zu 15sen**).
Das Prinzip verbleibt zwar ein allgemeines, die Ausfiihrung
aber heischt jeweilig eine neue Anpassung, eine individuelle
Nuance.

So hat der Herausgeber die ihm zusagende Fassung der
Fantasie unter Liszts unverinderten Originaltext gesetzt,
nicht als endgiiltige Form, sondern lediglich als Ergebnis
seiner eigenen, fiir jhn maBgebenden Erfahrungen. Damit
wollte er die Anregung dazu geben, wie man eine Aufgabe
sich zurechtlegen kann und soll, ohne deren Sinn, Inhalt und
Wirkung zu entstellen.

Ziirich, Juni 1917.
Fesruccio Busoni

*) DaB auf dem Titelblatte der zweiten Auflage steht: Nouvelle
¥dition revue par I'Auteur, soll uns in dieser Anschaiung nicht ver-
wirren. Der Vergleich mit dem Originaldruck belehrt uns iber die
Tauschung. Denn, von den vier Opernfantasien, die .— zuerst einzeln
erschienen — in zweiter Auflage zu einem Werke vereinigt wurden,
erfubr nut jene iber ,die Hugenotten® éine durchgreifende Umarbei-
tung. Zu der Gruppe gehtren {auBer ,,Don Juan*) noch ,Die Judin®
und , Robert der Teufel**. Die Don Juan-Fantasie — urspriinglich bei
Schlesinger gedruckt — trug die Widmung: A Sa Majesté/Chrétien
VIII Frédéric [ Rol de Danemark [respectueux et reconpaissant
hommage / F. Liszt."

**) Ein entscheidendes Ma8 von disziplinierter Begabung wird
obne weiteres vorausgesetzt.



Franz Liszt

,Réminiscences de Don Juan:
KONZERT - FANTASIE iiber Motive aus MOZARTS ,DON GIOVANNI*
- fiir das Pianoforte.

GroBle kritisch-instruktive Ausgabe von

FERRUCCIO BUSONI.
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1) ,Di rider finirai pria dell’ aurora
(Dein Lachen enden soll ehe der Tag anbricht.) mit dem Nachsatz:
yRibaldo, audace, lascia ai morti la pace”
(VerWegner, Ruchloser, gonne Ruhe den Toten.)
Diese Drohung, von der Bildsdule des ermordeten Komturs gegen Don Giovanni geschleudert, mul mit eindringlichstem
Ausdruck erklingen. Ihr folgt, im zehnten Takte, das leibhaftige Auftreten der Bildsdule selbst, die Don Giovanni, zu sei-
nem Gelage sich einzufinden, itbermiitig aufgefordert hatte.~ Das Bezeichnende dieses zweiten Motives ist der schwere und
breite Synkopenrhythmus zweier schauerlicher Akkorde. Liszt bringt dieselben, im Verlaufe der Einleitung, drei mal und
derart, daB sie jemalig die Spitze des Satzes bilden, dem sie angegliedert sind.
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2) Ein Crescendo-Zeichen? das auf ein £ folgt, kann nicht anders ausgefiihrt werden, als durch ein leiseres Ansetzen vo
dem Crescendo, das wieder zum ff fihrt. Zu Gunsten des erst im 10. Takte ausbrechenden Hohepunktes, wiirde der Her
ausgeber empfehlen, das erste £ noch mit dynamischer Zuriickhaltung zu spielen.

8) Die Figur der rechten Hand nicht etwa ,bravourds-priludierend” zu schmeiBen: sondern geradezu klirrend (getrennt) zt
Gehdr zu bringen; darum das ZeitmaB auszubreiten.

Edition Breitkopf 28109
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4) Eindrucksvolle Stille. Das Pedal ist aufzuheben, das brausende Gewoge wird jih abgeschnitten. Anders bei Mozart, wo

die Bisse das H noch einen halben Takt aushalten.
5) Das Nimliche, wie bei Anm. 4)..

8) Von hier an sollte das MaB der Bewegung ,, meno grave; ja selbst ,Andante con moto“ lauten;

die dynamische Vor-

schrift ,sotto voce¥ Der Herausgeber spielt diese ganze Variation (bis zum nichsten fF) als wie den Schatien ihres
~ Vorbildes. Der Zuhérer soll von der schreckhaften Wucht des ersten Anlaufes sich- erholen, kurz: der Abschnitt, derhier
beginnt, ist auf Gegensitze zu stimmen, ohne irgendwie ins Weichliche zu verfallen. Eine vllig gemessene (beinahe
marschmiaBige) Rhythmik, eine Einschrinkung im Gebrauche des Pedals, werden den geforderten Charakter dieser Epi-

sode wirksam tragen helfen.
Edition Breitkopf
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%) Man stiitze den dritten Finger durch die Spitze des Daumens (eine Lisztsche Anweisung an eeine Schiiler).
8) Die Verwandlung des a in g (bei Liszt +) erscheint als eine iiberfliiBige Fiirsorge, Quintenparallelen mit dem Baf zu

vermeliden: wichtiger das Einhalten einer einheitlichen ornamentalen Linie.
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9)Die beiden Noten 4+ + sind nach der Parallelstelle berichtigt worden.
0)Das ff fast chne Ubergang, unerwartet.
idition Breitkop!
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11) , Tempestuoso* (stiirmisch, gewitterhaft), ein Ausdruck,den Liszt wiederholt durch sein gesamtes Klavierwerk anwendet,
ist eine hellz dunkle Niiance von verhaltener Stimmung, die eher zum Piano hinneigt. Der Sinn ist wohl der eines
drohenden, eines nahenden, eines noch fernen Gewitters:~ eine pittoreske Idee, die haufig miBverstanden und gar in
das Entgegengesetzte gedeutet wird. Den Beweis fiir unsere Auffassung erbringt der drittfolgende Takt, bei dem p deut-
lich vorgeschrieben steht.

12) Dieser erprobte Fingersatz— der fiir alle vier Takte beibehalten wird- erweist sich am Ende als der natlirlichste und
geschmeidigste. Trotzdem fordert diese (zu ihrer Zeit noch unerhérie) Technik eine griindliche Vorbereitung. Das mu-
sikalische Gewicht ist auf die gehaltenen Akkorde der 1. H. zu legen. _

18) Die Luftpause diirfte ein Achtel lang wahren. Sie iibersetzt sehr ausdrucksvoll das ,,Atembeklemmende" der musika -
lischen (und dramatischen) Situation.

14) Ein rasches ,Atemholen" (kiirzer als die vorige Fermate) diirfte auch hier am Platze sein; worauf~ entachlossener und
ohne weiteren Aufenthalt- die Sequenzen dem fF-Klimax, dem sie zustreben, entgegeneilen. In gleichem Mafe soll
das anfinglicheLegato der auf und absteigenden Figur allméhlich ungebundener werden, um schlicBlich zu einem krif-
tigsten ,Martellato” zu gelangen.

Taitinn Rraitleanf 28109




obe

TS

o b fp be

15) Bis hierher sollte der Vortrag der gesamten Einleitung eine geschlossene Linie zeigen; an diesem Punkte ein Einschnit
fithibar werden, wodurch der darauffolgende Nachsatz sich abhebt, ohne getrennt zu erscheinen:
Edition Breitkopf 28109



A o~ =
declamat
2 :Tc mcta} = A . [’é % é I ..J.‘. 'S
¢ : & s r—br ——— T
D E ; - == =t
16) = . 7
—F— ——

L

5 e
955ia 17) %eclama‘o > 5 =
F = = g. =t 'qi v 7 1 X
v bR ¢
| it b : ? E %w
B : === == = ¥ e
== 7 ¥ ¥ ¥ 7 7 !
A — A = =
A -
] B r T +7 ez ) ¥ JITF
) A p—— - ==
4 A
g A »
) A . l
fermamente e tenuto #‘at 3 #3 ; # h# & #WE
. b
J» mormorando
'ﬁ o bL‘,___]p_F P rt A = =
CiE= =2 | == i
= —3 P eSS T ST z
t =" =t J L = _...>'
iF iF b7 )
N DO Y T N
% == o = F e —— signe 4 page 12
72 S S ¢ S % Andantino.
I n a. rinfors, Zur Kiirzung. event.
= 3 3= x ) £ zum Zeichen ¢ Seite 12
=== t *‘F:‘iﬁ:—# " === £ Andantino.
#v N Y 7 hHE qg
—_ v 0, A~
1 s 2 Lz
& he bg_ 1 £ £
‘l:l ” i o | b- b
2 4b_...._%_—__. — (1
) ) i
x A ' '
ten. B — " !’2 gg.
& Y | | \ | -
Cy - = % ity 1 & -
ot : = 7o 2
b Frds kT bk by =L =
L e ey 5
5
&maﬁ___-‘_-___3 5 3§ 4 5 A

168) Die nun folgenden 16 Takte findet man bei Mozart in der XVIL Szene des 2. Aktes. Der Komtur— als steinerner Gast- hat

das Wort:
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17) Von dieser Kiirzung, die Liszt selbst zur Wahl
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stellt, macht der Herausgeber

keinen Gebrauch.
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18) Die chromatische Tonleiter in genau doppetter Schnelligkeit dier vorhergehenden Liufe.
’ ————-— === ‘FF
19) Erleichterung: Bo—— = e Cmeseeem my S Dl usw.
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Bei aufsteigenden chromatischen Terzenliufen ist die Energie der Aufgabe auf die Oberstimme zu konzentrieren.
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20) Der Herausgeber iiberspringt diese beiden Verbindungstakte.
Edition Breitkopf' 28109



s o 7 ] m#\m?%ﬁ
ndantino. P
: 3, . a > =
AN >\-/i_§ i dolce
Ang:mtmo. @: ,_I__? ETBI\ i@vﬁﬁ hﬁ iﬂﬁ%

ms.

.

[
¥ Jl\_ﬂ-.-‘ ™ LV J »
o — T W L) ]'l:-':]r

21) In der Ausgabe fur 2 Klaviere hat der Uberleitungssatz folgende Fassung

£ 4
= ~——
[rm—— .
T ——— 1
S
un poco rall.e smors. \
r

re
r
r

Der Zuhorer, als wie um eine schroffe Biegung des Weges gefiihrt, blickt vom steilen Felsen unvermutet in ein liebli.
ches Tal. Hier wendet sich die Dichtung vom Ubersinnlichen ab und zum Sinnlichen; ohne das Alltégliche zu betrelen,

22) Der Auftakt- e (bei Mozart nicht yorhanden) darf nicht als zur folgenden Melodie gehdrig vorgetragen werden
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23) Duetto. Bei Mozart: Duettino, andante. (Don Giovanni - Zerlina)
Don Giovanni beginnt: .

Li ¢i darem la mano l (Dort, Hand in Hand verschlungen,

la mi dirai di si; gibst du das Jawort mir,
vicni, non & lontano, folg’ mir nun ungezwungen,
- Andiam, mio ben, di qui. es ist nicht weit von hier,)

Ist mit ,edlem Anstande', einfach und gleichmiBig, zu ,singen®

24),Parlando” (sprechend): wo dieser Ausdruck als Vortragsbezeichnung steht, da ist (wie auch bei »declamato” und
»recitando®) “die Vorstellung eines Wort-Textes der gewollten Ausfithrung forderlich. Liszt wandte dieses Prinzip
alich als Komponist an, so z.B. in seiner Dante - Symphonie, in der die fithrenden Themas in Musik gesetite
Zitate aus der Gdttlichen Kombdie sind. Bei Ubertragungen von Gesangstiicken ist der Text—wie hier— von Ursprung
an gegeben. Dieses ,parlando® bezieht sich auf die Erwiderung Zerlinas: :

Vorrei— e non vorrei, (Ich will- und wieder zag’ ich~
mi trema un poco il cor; Unschliissig schligt mein Herz;
felice, & ver, sarei, Was fiircht' ich—und was wag’ich?:
ma pud burlarmi ancor.. Am End’ ists nur ein Scherz.)

Die letzte Zeile wird wiederholt.
Edition Breitkopf 28109



e

CE{D
]
A% 'E:r
)
L
4
Ii
~3 "
" ~w
!
t]-ﬁf,_
il

W
.

)
R
e

‘:ﬂ*\ ~
ET
i |
Y
/
I M

N
-

~
~i
~¥ren

=

v

L {e
N,
Ne, W

poco rinf. espressive
N Ak 4

P07

)
L "

Z 11 0 ¥
> " X

pti con calore
.\

25) Von hier ab— und bis zum Eintritt der 8g-Bewegung— ist der Satz auf den Kontrast zu stellen, fiir den die biindigste
Formel lauten diirfte: Dringen : Widerstreben. (Oder auch: Ungestiim = Noblesse, Zigern = Koketterie.)
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28) Das rall... soll derart in die Bewegung des folgenden 85-Taktes iberfithren, daB die letzte Triole der Kadenz bereits
das neue Tempo anschlagt.

97 Nun einen sich die Kkontrastierenden Charaktere zu gemeinsamem Entschlusse,zu heiterer Erwartung:

Andiam, Andiam, mio bene (o komm, so laB uns eilen

a ristorar le pene den siiBen Schmerz zu heilen,

d'un innocente amor. im liebenden Verein.)
Das .piacevole“Gefillige, soll auch aus einer mithelos - freudigen Spielweise sich dem Zuhdrer (der zugleich Zuschauerist)
mitteilen. Namentlich gilt dies fiir den scherzenden Nachsatz.
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28) Orchesterzwischenspiel, das vom Gesungenen sich unterscheiden soll, und ohne Pedal zu spielen.

29) Das ,Scherzando“sollte streng im Takte gespielt werden, der Tanz-Rhythmus keine Schwankung erleiden. Man messe
darum die Schnelligkeit der Skalen ab,so da von ihnen die ersten drei genai auf die Mitte des Taktes,die spiteren
prizis auf den Auftakt fallen. Die Emnchtung des Herausgebers ermoglicht dieses Ziel.
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30) . Elegantemente’ Eleganz, der Ehrgeiz dlterer Stilisten bis in das neunzehnte Jahrhundert hinein, schliet als Begriff
in sich: Objektivitit, Formvollendung, Vermeidung des Pathetischen und Sentimentalen. Der erste Teil der Variation
(deren Ausfiihrung der Herausgeber noch geschmeidiger zu gestalten versucht: erfillt auch im ganzen diese Be.
dingungen; es sollte jedoch der Spieler bei jeder Wendung der Linie der urspriinglichen Melodie, die hier in Orna.

ment aufgelost wird, sich bewu$t bleiben; dergestalt,daff anch
'Mozart selbst 15t i mancher Hinsicht zu den ,eleg
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301In der Ausgabe fiir 2 Klaviere
verwandelt Liszt diesen. Seufzer”
in ein neckisches ,Kichern®
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Hier vollzieht sich eine Wandlung vom anfinglichen Solo (-Violoncello) zum Tuttj (-Bassi), vom

13

324,Sempre elegantemente!
schmeichelnden ,Legato® zum dreisteren ,Staccato} ohne dafl die Geberde an ritterlicher Anmut etwas einbiiBte. Zum

Kapitel ,,Oktavenspiel” steht Ausfithrlicheres in den Anmerkungen zur 10. Fuge in des Wohltemperierten Klavieres erstem
Teile (Ausgabe des Herausgebers) zu lesen, Diese Oktavenstelle darf weder bravourts noch polternd klingen, Als kurze Anlei.
tung gelte die Regel: Flachere Handstellung fiir die schwarzen, steilere Handstellung fiir die weifien Tasten; willkiirliche

Gelenkbewegung: nur nach unten; Einziehen der unbeschiftigten mittleren Finger,volles Treffen und tiefes Senken der Taste. Fe.
stes Einhalten der Oktavendistanz zwischen Daumen und kleinem Finger: Dieses alles bei Wahrung einerspringenden Elastizitit.
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33) Alternierende chromatische Oktaven fiir beide Hénde in derselben Héhe; die schwarzen Tasten fiir die eine, die weiflen
fir die andere Hand: Diese Teclinik wurde vom Herausgeber zuerst eingefithrt.
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34) Man mubl an diese Passage entschlossen herantreten. Das hochste e und das tiefste gis mogen einen ideellen Stiitzpunkt
darstellen, von dem aus die Hinde gleichsam nach der Mitte der Klaviatur zu immer weiter gestreckt werden. Fin Rallen-
tando soll nicht in der Absicht des Spielers liegen; ein solches wird aber immerhin durch die zunehmende Entfernung der
Springe natiirlich entstehen. Trotz aller Ubung und Uberlegung wird diese ,,Kadenz* doch immer ein gewagtes Stiick bleiben.
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36) Die linke Hand ruhig iiber der rechten gestellt; beide Hinde als wie gleichzeitig auf zwei Manualén spielend. Wirkung:

ein dichtes (gezihites) Tremolo. _
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38) Der Triller sollte gewissermaBen in dem anschlieBenden Haupsatze ,innerlich” weiterklingen. In dieser Auffassung be-

starkt uns die Ausgabe fiir 2 Klaviere, die diesen Ubergang also gestaltet:
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37) ,JUn poco meno Allegro® Diesmal diirfte das Tempo mehr Dehnbarkeit vertragen (ja, selbst fordern) als das erste Mal.
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38) Der Heré.usgeber iiberachlagt das ,Ritornell” und die ,Var. II“ und fihrt, in demselben Atem, 39 Takte spater fort.
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Var. II.

Tempo giusto.
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(Sans presser, mais trés mesure.)
dr)c\zmtico

39)

Afempre stace.

T.
D3
¥

39) Hier tritt wieder das ,Drama® in seine Rechte, das nun zu seinem Héhepunkt gediehen ist. In der Form einer grausigen
Einladung verkiindet der steinerne Komtur dem Don Giovanni, daB diesen die Vergeltung erreicht. ,Steinern* schreiten

die Posaunen mit der Stimme des Gespenstes:

(Andante)
.t & - - ba b PI | £ ) - A »
et e —o—T— F—F— =
T = B R e e — —
Tu min.vi . ta. stia ¢e _ na, il tuo do . ver or sa . i; ris.
Du  iu . dest mich zum  Mah . le, was dei . ne Pflict ist, weift Du; gib
i
bor l P be b2 _ba ,
) T T o e e e f = b
: . { L 2’ b T .3 1 T 1 b } 13 —1 5 iy
)| l! L {; L 1 ‘ { lrf L ¥ I U
pon - di . mi, ris . pon . di - mi: ver . ra . i tua ce . nar tne . co?
Ant . wort nUN, gib Ant . wort HUN: wirst Du  als mein  Gast  mir fol . gen?

Auf dem dritiletzten Takt des Gesanges beginnt bei Liszt eine freie symphonische Durchfithrung, die zugleich eine
dramatische Steigerung bedeutet.
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40) Der Herausgeber spielt die ganze Durchfithrung im Charakter des »lempestuoso; also in dem ndmlichen Sinne, wie
unsere Anmerkung 11) diesen Ausdruck zu deuten versucht. ,Toujours marqué et mesuré® (immer kriftig betont und
gemessen), eine Vorschrift,die dabei ihre volle Geltung bewahren muf3, besagt, daB die scharfen rhythmischen und
thematischen Umrisse vom Nebel des figuralen und modulatorischen Hintergrundes abgehoben erscheinen sollen. ,Stir.
mend und doch gezitgelt” (letzteres schon aus ékonomischen Griinden), ,mehr d:ohend, als loshrechend" diirften roch
erschopfender das Bild treffen.
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41) Diese mehr und mehr vertraut gewordene Technik erweckte bei ihrem Erscheinen (ich glaube, sie tauchte zu aller.
erst in Liszts Opernfantasien auf) ein beunruhigtes Staunen. Man erzihlt sich, daB noch anliBlich des Konzert.
vortrags der ,Don Juan-Fantasi€' unter Tausigs Hinden das Publikum an dieser Stelle von seinen Sitzen sich er.

hoben habe. _
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42) Der Einfall lige nahe, diese Sequenzen thematisch zu beleben; etwa folgendermafen und als Nachbildung des
Durchfuhrungste:les aus der ,Konzert-Etude“in Famoll mit dem dieser viel Gemeinsames zeigt:

' : . P'F E 1' ;s h; i i e ‘J‘ b!kusw._-
ﬂt’ﬁ ESSSSS== SS==mre=-=

) mare, Y b 14 ’ ## '." 17

dadurch geWﬁnne auch die bei Anm. 46 angefiihrte Variante (s. d.) eine begriindetere Berechtigung.
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43) Ein Dringen widerspriiche dem vorgeschriebenen ,mesuré® und wire iiberdies kaum ausfithrbar. Peinlicher be.
rilhrte jedoch ein Verzogern des Temﬁo infolge physischer Angestrengtheit. Die Umschreibung des Herausgebers
hat sich als dieser Gefahr entgegenwirkend erwiesen. (Vergleiche auch” Anmerkung 19.)

44) RBine von Liszt hier eingefiigte gekiirate Fassung des zur SchluB-Arie fithrenden Uberleitungssatzes (;, Entweder-
oder"), glaubien wir darum in dieser Ausgabe unterdriicken zu dilrfen, weil sie alles Lisztsche, das in der Arie
enthalten ist, buchstiblich vorausnimmt.
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45) ritenendo - - . =1, quasi Presto”

PeTbT ShdLy  bISVURIRS VS VE DEGUSIIVI RS VIV IV
S~ b 3"%3 by " — br\-‘-——/ r

2.

<4l
<dii$

45) Wem die folgende Modulation zu rasch abgefaBt erscheinen sollte, dem stellt der Herausgeber noch diese eigene,brei.

tere Version des Uberganges zur Wahl, die bei Ziffer 45 einzufiigen wire:(Der vorausgehende Takt crescendo.)
guast Tamduro
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Quasi Presto. Tempo deciso.
sotto voce
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46) Es ist hier, als ob Don Giovanni die Erinnerung an des Komturs furchtbare Drohung ilberkime; die schiittelt
er aber im Weiterschreiten von sich ab, um schlieBlich im betidubenden Vergntigen seine Unerschiitterlichkeit wie_
derzufinden. Man vergleiche Anmerkung 1) u, 47)
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Presto. sempre mare, il tema e Paccompayg. staccato

PP PP | p|
(o S o s .s—J——JlgD . J—.Q—J———J——J—n-s-
e I e e i v i =
mwp 4 . . .
et | et bt Rt e
. o ) 2D ' Ra. ﬂe;a.' ﬂ“ﬂe._—-ﬁ
Pl J
4 8 ; &
'- e p{rJ"D—c ;“‘ ';LJ, J‘J n—p s
i m;.L; == . E&E]" . Eh’r'[ ]
;i .i _‘f'- TP A . 3
| 0 : ;_15&1= —!il— ?E1= _!tl___zij= } 1l;1= J} 1 ‘;} ! 3 g. 1 1
2 3 8

17) Die zu Unrecht als ,Champagnerlied” bezeichnete Arie (mit der Liszt sein fiir das Klavier umgedichtetes Drama bejahend
beschlieBt) hat an sich durchaus nichts ,Bacchantisches!’ Weltminnische Beweglichkeit, Sorglosigkeit und spriihende Le-
benslust klingen aus dem springenden Rhythmus, der hellen Tonart. Eine bezeichnende Un-Sinnlichkeit sticht sogar auf -
fillig hervor. Diese wird durch den Originaltext verstindlich, worin Don Giovanni, in bester Laune, seine Anordnungen
fiir das kommende Fest als Hausherr trifft. Er wendet sich hierbei an seinen Diener Leporello, von dem er~ in einem vor-
ausgehenden Rezitativ- einen Bericht anhérte, und das mit diesen Worten Don Giovannis schliefit: ,Bravo, bravoe, arcibravo!
Yaffar non pud andar meglio; incominciasti, io saprd terminar. Troppo mi premono queste contadinotte; le voglio divertir

finch& vien notte”

(Trefflich, vortrefflich, ganz vortrefflich! Es konnte nicht besser gehen; du hast begonnen,

ich sorge fiir den Schluf}.

Diese schmucken Bauerndirnchen liegen recht sehr mir am Herzen, drum will ich bis zur Nacht mit jhnen scherzen.) Es
folgt unmittelbar die Arie, die dem Inhalte, dem Charakter nach, so recht ,a fior di labbro“(auf der Schwelle der Lippen)

vorgetragen werden sollte:

Finchk’ han dal vino
Calda la testa
Una gran festa

fa preparar.

Se trovi in piazza
qualche ragazza
teco anche quella
Cerca a menar.

Senz’ alcun ordine
Ja danza sia;

c¢hi 'l menuetto,

chi la follia,

chi Palemanna
farai ballar.

Ed io frattante
dall altro canto
con questa e quella
vd amoreggiar.

Ah, Ia mia lista
doman mattina
d'una decina

devi aumentar!

Eh' sie vom Weine
erst sich erholen,
ein groBes Fest steh
fiir sie bestellt,

Triffst auf dem Markie
ein hiibsches Kind du,
nimm es mit dir,
so es dir gefillt.

Bunt durcheinander sei
die Reih’ der Tinze,
hier Sarabanden,

hier die Couranten,
hier Menuette

ténen ans Ohr,

Und unterdessen
fiir eigne Rechnung
bald die, bald jene
nehm ich mir vor.

Ja, mein Register
soll sich erneu'n,
ein Dutzend Namen
trigst du noch ein!

Das , Tempo“ sollte nach dem Vortrage eines virtuosen und geschmackvollen Singers sich richten, doch empfiehlt der Her-
ausgeber die gréBtmogliche Schnelligkeit erst fiir das letzte Auftreten des Hauptmotivs aufzusparen.
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48) Treuer nach Mozart, der dies 2-taktige Motiv sechs Mal bringt. Das Aufsteigen von der tieferen Oktave zu den hotheren
Lagen unterstreicht den Schwung des Anlaufes zum Halte auf der Dominante.
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49) Diese Variante ist der entsprechenden Stelle aus der Ausgabe fiir 2 Klaviere nachgebildet.
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50) DaB hier ein,,pil animato” steht, dem noch ein ,pit1 presto” und endlich ein ,Prestissi
pPlL AN1IMALJ piu pPresio

o 3 j

¥ Pedale a chague mesure ﬁ

o folgen, lieBe darauf schlieflen,

daf die Anfangsbewegung eine verhiltnismiBig weniger lebhafte sein diirfte, als die Pianisten gemeinhin anzustreben
fir ibren Ehrgeiz halten. In der Tat sollien die vier Achtelnoten eines jeden Taktes ,getrennt” (,,articolato’) gehért
werden. Der Herausgeber schligt aber schon nach der Zwischenkadenz das schnellst-mogliche Tempo an, *um nur noch
einmal spiter- beim Prestissimo— gedringter vorwirts zu gehen; etwa so, daB dort ein Schlag auf jeden Takt fallt.
Dieses ,pill animato® halte ich aber fiir eine rhythmische Tduschung, die durch das friihere ritenuto, als Gegen.
satz-Wirkung entsteht. Wohl dem Pianisten, der es durchfithren konnte..; noch wohler demjenigen, dem beim Vortrag
dieses Stiickes, beim Erfassen seiner Aufgabe iberhaupt, andere Ziele vorschweben; Ziele und Aufgaben, die ich
anzudeuten und darzustellen hier— und sonst— ernstlich versucht habe,

Ziivich, Juni 1917,

®vergl, Anm. 47)
Edition Breitkop!

Ferruccio Busoni.
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